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ЛЕНИН С НАМИ 
ВСЕГДА И ВО ВСЕМ 


Н еуклонно следуя заветам великого Ленина, на- 
ши литература и искусство стали неразрывной 
частью общенародного дела. Особенно ответствен- 
ны и почетны задачи советского искусства в наше 
время — в условиях развернутого коммунистическо- 
го строительства. 

«Нашему народу нужно боевое революционное 
искусство, — сказал Н. С. Хрущев в речи, произне- 
сенной на встрече руководителей партии и прави- 
тельства с деятелями литературы и искусства 8 мар- 
та 1963 года. — Советская литература и искусство 
призваны воссоздать в ярких художественных обра- 
зах великое и героическое время строительства ком- 
мунизма, правдиво отобразить утверждение и побе- 
ду новых, коммунистических отношений в нашей 
жизни». 

Обращаясь к проблемам нашего великого герои- 
ческого времени, советские художники не знают бо- 
лее волнующей темы, чем работа над образом Вла- 
димира Ильича Ленина, вождя и учителя трудящихся 
всего мира. 

И если литераторам, художникам, скульпторам 
или актерам удается сегодня воссоздать легендар- 
ный образ великого Ленина, то во многом они обя- 
заны этим искусству фотографии. 

Сохранились замечательные зарисовки с нату- 
ры, сделанные в первые послеоктябрьские годы 
художниками Н. Андреевым, Н. Альтманом, 
И. Бродским и некоторыми другими. Но их очень 
мало, а главное, их достоверность в известной 
мере условна. К великому счастью, свой вклад в 
создание образа Ленина внесли документальный 
кинематограф и фотография. 

Вслед за портретом, созданным М. Наппель- 
баумом в 1918 году, появляются фотопортреты 
Владимира Ильича Ленина, сделанные другими на- 
шими мастерами. В этой серии есть подлинные ше- 


девры, составляющие гордость советского фото- 
искусства. Работы М. Наппельбаума, П. Оцупа и 
П. Жукова, публикуемые в настоящем номере жур- 
нала, представляют собой выдающиеся примеры 
образной фотопублицистики, в полной мере дости- 
гающие вершин искусства. 

Каждый из этих портретов Ленина — мастерски, 
с большой проникновенностью запечатленный об- 
раз. Известные всему миру, они навсегда останутся 
бесконечно дорогими и близкими миллионам людей. 

Нельзя без волнения читать воспоминания 
П. Оцупа о встречах с Владимиром Ильичем. Внима- 
тельно и сердечно относился Ленин к фотожурнали- 
сту, выполнявшему важный общественный долг. Во 
время этих кратковременных встреч Ленин выска- 
зал ряд мыслей о фотографии, предвидя ее огром- 
ное значение в деле пропаганды и идеологического 
воспитания народа. Он советовал фотомастерам 
прежде всего и больше всего снимать народные 
массы, важнейшие события. И это ленинское указа- 
ние является основой творчества советских фото- 
журналистов. 

Ленинские заветы неуклонно претворяются в 
жизнь. Наша фотография, «образная публицистика», 
беззаветно служит народу. 

Бесценны фотодокументы о Ленине, в первую 
очередь ленинские фотопортреты. Они остаются 
для мастеров изобразительного искусства, для дея- 
телей театра и кино вечным родником, питающим 
их творчество, обращенное на воссоздание обра- 
за вождя трудящихся, основателя Коммунистиче- 
ской партии и первой в мире страны социализма, 
гениального мыслителя, человечнейшего человека... 

Люди всего земного шара признательны ма- 
стерам советского искусства фотографии, сумев- 
шим сохранить на века образ Владимира Ильича 
Ленина. 
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Ленин. Москва, июль 1920 года. Фото П. ЖУКОВА 



КУРС-НА ОБРАЗНУЮ ПУБЛИЦИСТИКУ 

Л. ВОЛКОВ-ЛАННИТ 


1-і-Г ивотворныѳ ленинские идеи вдохновляют на активную 
* 1 созидательную деятельность всех советских людей. Твор- 
ческим работникам фотографии бесконечно ценна каждая 
мысль Владимира Ильича об искусстве, о культуре нового 
общества. Принципиальные высказывания великого учителя 
по этим вопросам легли в основу наших воззрений на роль 
и задачи советского фотоискусства. 

Рассматривая искусство в качестве орудия идеологически- 
культурного воспитания масс, Ленин придавал огромное 
значение наглядной пропаганде изобразительными средства- 
ми. Не случайно поэтому в его неисчерпаемом теоретическом 
наследии, кроме отдельных высказываний об искусстве, 
имеется и несколько конкретных замечаний по таким спе- 
циальным его видам, как фотография и кино. 

Еще в первые годы советской власти кино и фотография 
были поставлены на службу политической агитации и пропа- 
ганде, что нашло отражение в ряде официальных документов 
партии и правительства. 27 августа 1919 года Владимир Ильич 
подписал декрет о переходе фотографической и кинематогра- 
фической торговли и промышленности в ведение Народного 
комиссариата по просвещению. Декрет давал право национа- 
лизации кино- и фотоимущества. Все предприятия станови- 
лись собственностью государства. Через месяц Московский 
кинокомитет, находившийся при Моссовете, был реорганизо- 
ван во Всероссийский фотокиноотдел (ВФКО). 

По указанию Владимира Ильича фотокиноотделу вменя- 
лось в обязанность собирать все материалы (негативы и пози- 
тивы) о Февральской и Октябрьской революциях, системати- 
чески проводить съемку важнейших событий на фронтах 
и в тылу. Проявляя внимание к хроникальной документации 
важнейших революционных событий, Владимир Ильич еще 
в марте 1918 года предложил отправить в Америку десять 
экземпляров кинохроники «Октябрьский переворот». 

Все последующие директивы Ленина, относящиеся к фото- 
графии и кино, содержат требование всемерно развивать 
выпуск агитационно-просветительных материалов. В январе 
1920 года Владимир Ильич определил необходимый характер 
кинолент, которые должны находиться в репертуаре агит- 
поездов и пароходов. Осенью того же года в набросках тези- 
сов о производственной пропаганде Ленин также указывает 
на необходимость широкого и систематического использова- 
ния для этой цели кинофильмов. 

С ломкой социальных и экономических отношений Великая 
Октябрьская социалистическая революция потребовала от 
фотографов и кинодокументалистов изменения тематики 
и методов изображения. Статья Ленина «О характере наших 
газет», написанная в сентябре 1918 года, дает многое для 
понимания интересующего нас вопроса. В ней поставлена 
и проблема современной тематики и определены агитацион- 
ная и пропагандистская роль искусства после Октября. 

Формулируя цели, к которым должны стремиться наши 
кино и фотография, Владимир Ильич выдвигал на первое 
место съемку хроники: «производство новых фильмов, про- 
никнутых коммунистическими идеями, отражающих совет- 
скую действительность, надо начинать с хроники». Ленин 
рассматривал кинохронику как первый шаг к образователь- 
ным и воспитательным, а затем и к художественным фильмам. 
Причем хроника мыслилась им не как простая фиксация 
фактов, а как острая «образная публицистика». В беседах 
с А. В. Луначарским Владимир Ильич говорил, что в кинопро- 
дукции необходима такая «широко-осведомительная хро- 
ника, которая подбиралась бы соответствующим образом, то 
есть была бы образной публицистикой, в духе той линии, 
которую, скажем, ведут наши лучшие советские газеты». 

Эти важные практические замечания определили даль- 
нейший путь советского искусства. Выделяя кино как важней- 
шее из всех искусств, Ленин не оставлял без внимания и 
фотографию. Фотоснимок, легко поддающийся размноже- 
нию и увеличению, нагляден и конкретен. Помещенный на 
страницах газет и журналов или на уличной витрине, он при 
соответствующей текстовке также может служить действен- 
ным средством политического и культурного воспитания масс. 
Вот почему Владимир Ильич в известном письме Нарком- 
просу одновременно дал указание: 


«Нужно показывать не только кино, но и интересные для 
пропаганды фотографии с соответствующими надписями». 

Насколько большое значение Ленин придавал фотографии 
в деле массовой агитации и пропаганды, можно судить и по 
следующим фактам. 

В 1920 году в Сибири проходил судебный процесс над кол- 
чаковскими министрами. Государственным обвинителем вы- 
ступал член коллегии Наркомюста А. Г. Гойхбарг. По возвра- 
щении в Москву он показал Ильичу 12 фотоснимков, сделан- 
ных на процессе. Познакомившись с ними, Ленин тотчас напи- 
сал следующее распоряжение тогдашнему председателю 
Всероссийского фотокиноотдела Д. И. Лещенко: 

«Ввиду крайней важности іи злободневности привезенных 
тов. Гойхбаргом фотографий и документов суда над мини- 
страми Колчака, предписываю: 

немедленно приготовить снимки с этих фотографий и до- 
кументов, наряду с краткими комментариями товарища Гойх- 
барга, для составления ряда картин для кинематографов для 
самого широкого распространения. 

Об исполнении извещать меня 2 раза в неделю. 

Пр. СНК В. Ульянов (Ленин)». 

В содружестве кино и фотографии Ленин видел огромную 
силу идейного воздействия на массового зрителя. Однако 
в годы, о которых идет речь, широкому использованию кино и 
фотографии препятствовала подорванная экономика. Не хвата- 
ло кинопленки, не было сырья для ее производства. Изготовле- 
ние требуемых Лениным копий задержалось, по объяснению 
Фотокиноотдела, «из-за абсолютного отсутствия пленки в дан- 
ный момент». Ее должен был обеспечить Внешторг. Владимир 
Ильич переслал Внешторгу ту же объяснительную записку со 
своей припиской: «т. Красин! Прошу очень нажать и удовле- 
творить просьбу быстро. Ленин». 

Мало того, не дожидаясь действия Внешторга, Ильич в тот 
же день (8 июля 1920 года) направил еще письмо в Нарком- 
здрав: 

«По имеющимся у меня сведениям у вас хранится без упо- 
требления пленка для фото-кинематографской работы. Ввиду 
острой нужды Фото-кинематографического отдела Нарком- 
проса и ряда имеющихся срочных работ, имеющих большое 
агитационное значение, прошу передать хотя бы часть вашего 
запаса в Фото-кинематографический отдел Наркомпроса. 

Председатель Совета Народных Комиссаров 

В. Ульянов (Ленин)». 

Изучая эти документы, мы чувствуем за каждой их строкой 
энергию и распорядительность выдающегося организатора. 
Нельзя не удивляться поразительной способности Ленина, за- 
нятого делами всемирно-исторического значения, вникать бук- 
вально во все области хозяйственной жизни. Ни в каком част- 
ном вопросе для него не было «мелочей». 

Понимание кинохроники как «образной публицистики» 
и указание вождя показывать «интересные для пропаганды 
фотографии» определили цели и задачи советской фото- 
графии. 

Камера фотографа — его мысль и чувство, его любовь и 
ненависть. Мало зафиксировать событие быстро и точно. Нуж- 
на еще настойчивость золотоискателя, чтобы найти яркий, узло- 
вой сюжет, который навсегда войдет в историю. И такие фото- 
репортеры, как П. Оцуп, В. Булла, Я. Штейнберг, А. Савельев, 
П. Новицкий, умели их находить. 

Большинство первых фотолетописцев революции прошли 
выучку в бытовых павильонах, что сказывалось на их манере 
съемки и композиционном построении кадров. Но эти част- 
ные недостатки вполне искупались более важным: энтузиаз- 
мом и преданностью делу. Все, что они видели, они видели 
жадными глазами современников. 

Старый фоторепортер В. Булла вспоминает о своей работе 
в разгар событий Октября: «Я бежал со своей зеркалкой ту- 
да, где раздавалась ружейная стрельба, где трещали пуле- 
меты, прерывавшиеся звуками революционных песен, проби- 
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рался вдоль опустевших под гулом стрельбы улиц, прижимаясь 
к стенам домов, прячась за выступами колонн или в нишах 
наглухо закрытых ворот, я проникал к самым баррикадам на 
бывшей Морской улице, возле здания цирка и у Смольного». 

Мужеству, энергии и находчивости фотожурналистов — сви- 
детелей незабываемых эпизодов революции — мы обязаны 
появлением таких потрясающих исторических документов, 
как снимок расстрела мирной рабочей демонстрации на Нев- 
ском проспекте в июльские дни 1917 года. 

...В огне гражданской войны родилась наша фотопублици- 
стика. На материалах фронтового репортажа создавались пер- 
вые тематические сюжеты. В 1920 году просветительный отдел 
Политуправления Реввоенсовета организовал музей-выставку, 
ставя своей целью пропаганду фотографических знаний среди 
красноармейцев. Журнал «Политработник» опубликовал тогда 
статью (1920, № 2), призывавшую «обратить серьезное вни- 
мание на обучение красноармейцев фотографии и всячески 
поощрять всех любителей фотографов». 

Фотография и кино в те годы были целиком поставлены на 
службу агитации и пропаганде. Доклады на массовых собра- 
ниях, как правило, сопровождались сеансами кинохроники и 
демонстрацией стендов с фотоснимками. Один из тогдашних 
руководителей фотоотдела Н. Преображенский вспоминает, 
что эти иллюстрированные доклады проходили с неизменным 
успехом. На одном из них побывали В. И. Ленин и Я. М. Сверд- 

В 1919 году Центропечатью был организован фотоотдел, 
выпускавший художественные открытки, плакаты, фотоальбомы. 
Продукция распространялась через агентов по агитпунктам 
страны. Этому же отделу поручалась съемка партийных съез- 
дов, конференций, выступлений Владимира Ильича. 

В том же 1919 году была создана фотография ВЦИК, 
ставшая по существу первым государственным ателье в 

°На В сельскохозяйственной выставке 1923 года фотоснимки 
впервые широко применялись при оформлении стендов и вит- 
рин, при украшении улиц. Трудящиеся выходили на демонстра- 
цию с фотоплакатами и портретами. 

С наступлением восстановительного периода появляются 
иллюстрированные издания. Новый советский журнал «Ого- 
нек», организованный и редактируемый Михаилом Кольцовым, 
объединяет вокруг себя лучшие фоторепортерские кадры. Ра- 
бота человека с фотокамерой приравнивается к работе пар- 
тийного журналиста. Центральный орган партии «Правда» был 
первой газетой, которая начала публиковать репортажные 

фотоиллюстрации. 

Ныне фотография становится вровень с другими искусства- 
ми. Ей уже доступны и цвет, и масштабность, и динамика. Сей- 
час не редкость видеть на страницах вечерней газеты сюжет, 
заснятый утром. Снимок события можно тотчас передать на 
расстояние по радио или телеграфу. Острая наблюдательность 
и оперативность выполнения, отличающие работы наших ве- 
дущих фотожурналистов, способствуют повышению общест- 
венного значения фотографии. Репортажная съемка соответ- 
ствует задаче, указанной Лениным, — создавать средствами 
фототехники произведения образной публицистики. 

Правда искусства всегда волнует и убеждает. У фотогра- 
фии свои средства убеждения и первая из них — достовер- 
ность изображенного. Это неоспоримое качество фотографии 
помогает усиливать познавательное начало нашего искусства, 
раскрывающего перед людьми великие свершения времени. 
Ощущение жизненной подлинности повышает информацион- 
ную и художественную ценность снимков и обращает луч- 
шие из них в достояние истории. 

Советский фотожурналист — летописец своего замечатель- 
ного времени. Исполняя ленинский завет, он несет свое ис- 
кусство народу. Памятуя о силе «живых, из жизни взятых, 
Ркизнью проверенных фактов», он стремится отображать жизнь 
во всех ее проявлениях, отображать широко, многопланово, 

эмоционально. ^ 

Следуя ленинским заветам сделать фотографию образной 
публицистикой, наши фотожурналисты научились обращать 
реальные сюжеты действительности в произведения фотоис- 
кусства. Их лучшие работы отличает острота и вдумчивость 
авторского наблюдения. 

Эмоциональное воздействие хорошего, насыщенного со- 
держанием снимка общеизвестно. Внимание к жизненному 
факту — тот творческий первоисточник, который сообщает 
сюжету актуальность и убедительность. 

Подробность, подчас недоступная глазу художника кисти, 
составляет неопровержимую силу фотографической изо- 


бразительности. Объектив в руках наблюдательного мастера 
может подглядеть такую деталь окружающей реальности, ко- 
торая становится даже приметой эпохи. 

Натурализм заключается не в преобладании подробностей, 
а в самом отношении к объекту. Натуралист рассматривает 
мир как сумму равнозначащих явлений, бесстрастно смеши- 
вает главное и второстепенное. Поэтому мы также оговари- 
ваем, что фотографическое воспроизведение обязательно 
предполагает замысел и что не всякая фотодокументация ве- 
дет к реализму. 

Бывают снимки хорошие и плохие, но нет снимков не- 
реального. Фотограф имеет дело не с вымышленным, а с 
реально существующим объектом. Однако в фотографии, как 
во всяком искусстве, важен не только факт сам по себе, но 
и его осмысливание, трактовка. 

Искусство фоторепортажа — искусство видеть жизнь в ее 
неповторимых моментах. Она, эта жизнь, и в остром мгно- 
венном движении и в неприметной, но выразительной детали — 
во всем том постоянно меняющемся, что остается поколениям 
как слепок остановленного времени. 

Иногда один снимок может заменить собой сотни страниц 
исследований и мемуаров. Ведь он раскрывает самое сокро- 
венное в человеке — его переживания. Разве мало говорит 
нам такая фотография, как момент разгона Учредительного 
собрания? Фотограф запечатлел один из драматических эпи- 
зодов — матрос Швецов кладет руку на плечо предсе- 
дателя «учредиловки» В. Чернова. Это документальное 
изображение воздействует сильнее иных художественных 
произведений. 

В наши дни чисто профессиональная задача состоит в том, 
чтобы репортажный прием съемки — основной в практике 
фотожурналиста — окончательно вытеснил штамп, в основе 
которого лежит инсценировка, отход от жизненной правды. 
Нет нужды подчеркивать, что такая творческая цель требует 
от автора идейной зрелости, честности и страстности. Зритель 
готов извинить ему неудачу, но никогда, не простит равно- 


душхі*. 

Фотография — искусство техническое. Вместе с тем одно 
безупречное знание оптики и фотохимии еще не гаран- 
тирует совершенства произведения. Признавая приоритет 
содержания, мы отрицаем самодовлеющее значение формаль- 
ных приемов. Злоупотребление ими нередко приводит к зауми 
и трюкачеству. Равным образом мы отвергаем всякое приук- 
рашивание и пассивно-созерцательное отношение к объекту 
Подлинно творческая съемка немыслима без отбора и обоб- 
щения материала, без партийного подхода к теме. 

Сама действительность оплодотворяет творчество совет- 
ских фотомастеров. Она подсказывает им, как величествен и 
строг индустриальный пейзаж, как безграничны просторы по- 
коренных целинных земель, как обильны плоды труда поле- 
водов и животноводов. Тема труда занимает ведущее место 
в работах наших фотожурналистов, широко раскрываясь в 
сюжетных композициях и в портретах. 


...Советская космическая ракета обогнула Луну и сфото- 
графировала ее обратную, невидимую с Земли, сторону. Не- 
посредственно из космоса наше телевидение принимало и пе- 
редавало изображения славных «небесных братьев» А. Нико- 
лаева и П. Поповича. Такими достижениями, открывшими но- 
вую эру в мировой науке и технике, ответили советские люди 
на призыв Ленина овладеть всем богатством знаний, накоплен- 
ных человечеством. 

В 1961 году в Москве с успехом проходила Международ- 
ная выставка художественной фотографии. Она продемонстри- 
ровала содружество фотожурналистов и фотолюбителей семи- 
десяти стран. Регулярный обмен фотоколлекциями служит гу- 
манной цели — борьбе за мир и дружбу между народами. В 
настоящее время, когда все области жизни каким-то обра- 
зом связаны с фотографией, особенно повышается ответствен- 
ность фотохудожников. 

В новой Программе КПСС сказано, что миллионам совет- 
ских людей скоро станет доступным и близким творчество во 
всех областях искусства. Вот почему и фотографии — самому 
боевому и оперативному виду изобразительного творчества — 
предстоит сыграть значительную роль в эстетическом воспи- 
тании народа. „ 

Будем же считать для себя делом великои чести пре.во- 
рять в жизнь ленинские заветы, отстаивая традиции социали- 
стического реализма и создавая произведения, отвечающие 
духовным запросам широких масс. 
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С юности давней запомнилось мне у 
Сердце мое наполняя волнением , 
Старое фото на светлой стене — 

« Правду » читает .Ленин... 

Петрусь Бровка 




ЛЕНИНИАНА 

В ТВОРЧЕСТВЕ ПЕТРА ОЦУПА 


1^1 аждый раз, когда я возвращался в 
Москву из поездок на фронт и в 
города республики, — писал в своих вос- 
поминаниях ветеран советской фотогра- 
фии П. А. Оцуп, — я не оставлял мысли 
еще раз сфотографировать Владимира 
Ильича. Секретарь товарища Ленина 
Л. А. Фотиева да и Мария Ильинична 
часто сердились на меня за мою настой- 
чивость, но я молча переносил все уп- 
реки, чувствуя, что делаю дело нужное 
и важное для всех». 

Первые работы автора знаменитой 
фотографической Ленинианы охваты- 
вают весь московский период жизни 
В. И. Ленина. Они запечатлели Влади- 
мира Ильича в его рабочем кабинете в 
Кремле, на трибунах съездов и конгрес- 
сов, на Красной площади в дни всена- 
родных торжеств. К этим уникальным 


фотоснимкам постоянно обращаются 
живописцы, скульпторы, артисты — все, 
кто работает над созданием образа 
Ленина в искусстве. 

Впервые П. Оцуп фотографировал 
Ильича в октябре 1918 года. Тогда и 
появился известный снимок «Ленин 
читает «Правду». На фотографии мож- 
но разобрать дату выхода газеты: «Сре- 
да, 16 октября 1918 г.» 

В тот день, 16 октября 1918 года, 
Оцуп сделал еще несколько портретов 
В. И. Ленина. 

Вспоминая этот счастливый для не- 
го октябрьский день, П. А. Оцуп приво- 
дит такую характерную-подробность: 

«Съемке мешала стоявшая у окна 
пальма в большой кадке. Я хотел ее 
отодвинуть. 


— Я вам помогу! — сказал Ильич и 
стал вместе со мной отодвигать пальму, 
заграждавшую свет». 

Почти пять лет В. И. Ленин работал в 
кремлевском кабинете, ставшем, говоря 
словами Л. А. Фотиевой, центром, куда 
стекались помыслы, надежды, сомнения, 
любовь и ненависть всего мира. 

Фотоснимки дают возможность точ- 
но представить обстановку, в которой 
работал Владимир Ильич. На письмен- 
ном столе все самое необходимое: от 
двух телефонов с усилителями до пу- 
зырька с клеем. Один некадрированный 
отпечаток показывает также два под- 
свечника со свечами. Эти подсвечники 
зримое напоминание о времени: не хва- 
тало электроэнергии, не было топлива 
трудности ощущались во всем. Чтобы 
продемонстрировать делегатам VIII 
съезда Советов карту электрифициро- 
ванной России, пришлось выключить все 
лампочки Кремля. 


И. Ленин. Москва, октябрь 1918 года. Фото П. ОЦУПА 



17 октября 1918 г. Ленин проводил 
заседание Совета Народных Комисса- 
ров. Тогда и сделал Оцуп другой изве- 
стный портрет — Владимир Ильич за 
председательским столом. 

Примечательно, что еще при жизни 
В. И. Ленина эту фотографию широко 
использовали художники в своей ра- 
боте. Так, И. Бродский, К. Саксен, 
Н. Дормидонтов, М. Соколов ко- 
пировали фотопортрет, не изменяя его 
композиции. 

Из других работ того периода глубо- 
кое впечатление производит снимок 
В. И. Ленина, выступающего на Красной 


площади в день празднования 1-й го- 
довщины Великой Октябрьской социа- 
листической революции. Этот репортаж- 
ный кадр полон внутренней динамики и 
экспрессии. 

Позже, в 1920 — 21 годах Оцуп сделал 
два портрета Владимира Ильича в про- 
филь, в которых также сумел отобра- 
зить характерные ленинские черты. 

Большинство названных фотографий 
теперь стали классическими. Достаточно 
сказать, что известный портрет в полный 
фас, датируемый 1918 годом, по распро- 
странению не имеет себе равных. Его 
знает весь мир. Нет Художника, кото- 


рый, работая над образом вождя, не 
обращался бы к этому снимку. 

Все снимки сделаны мастером в свой- 
ственной ему манере: скромные по 
изобразительному языку, они покоряют 
своей жизненностью и строгой просто- 
той. Его репортажные кадры докумен- 
тальны в лучшем смысле этого слова. 

«В. И. Ленин с группой командиров 
обходит фронт войск Всевобуча на Крас- 
ной площади» — одна из лучших инфор- 
мационных фотографий Оцупа. Насы- 
щенная светом и действием, она может 
служить образцом фотопубпицистики 
своего времени. 
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В кремлевском кабинете. Октябрь 1918 года 


«Один известный своей энергией 
фотограф», — писал а Л. А. Фотиева об 
Оцупе, репортерская настойчивость ко- 
торого не имела границ. «Опасный на- 
род вы, фотографы», — заметил ему 
Владимир Ильич, разглядывая серию 
снимков, сделанных фоторепортером за 
считанные минуты пребывания в кабине- 
те. Оперативность получила должное 
признание. На одном из авторских эк- 
земпляров снимка (за чтением «Прав- 
ды») Ильич поставил свою подпись, а 
на другом написал: «Товарищу Оцупу от 
В. Ульянова (Ленина)». 

...23 апреля 1922 года Владимиру 


Ильичу сделали операцию (после ране- 
ния в 1918 г.). Лето он провел в Горках, 
а уже 3 октября вновь председательство- 
вал на заседании Совнаркома. 

4 октября Ленин опять принял в 
своем кабинете Оцупа. Новые работы 
репортера обдуманнее и завершеннее. 

В замечательном портрете этого пе- 
риода Оцупу удалось живо передать не- 
принужденное движение Владимира 
Ильича, слегка подавшегося вперед. 
Знакомые черты запечатлены с пласти- 
ческой выразительностью. Озаренный 
острой мыслью взгляд как бы обращен 
в будущее. Все это создает незабывае- 


мый образ вождя трудящихся и муд- 
рого государственного деятеля. 

5 мая 1962 года в день 50-летия 
«Правды» Петр Адольфович Оцуп, ра- 
нее награжденный Орденом Трудового 
Красного Знамени, получил высокую 
награду — орден Ленина. Многолетний 
творческий труд советского фотожурна- 
листа, выдающегося создателя фотогра- 
фической Лениниамы был по достоин- 
ству оценен. 

Фотографическая Лениниана стала 
навеки достоянием советского народа, 
всего человечества. 

Л. ФИЛИППОВ 


9 








В А 




У, 






Геннадий КОЛОСОВ. Красноаодский нефтеперерабатывающий завод (Туркменская ССР) 







Виктор С АКК. Валентин Любимов, начальник участка проходчиков (Солегорск) 


НА ВЫСТАВКУ „СЕМИЛЕТКА В ДЕЙСТВИИ 1963“ 
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Марк МАРКОВ. На спектакле в Кремлевском театре. Андриян Николаев с матерью Анной Алексеевной 


НА ВЫСТАВКУ „СЕМИЛЕТКА В ДЕЙСТВИИ 1963“ 
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На наших 

„ЧЕТВЕРГАХ" 

ЛЕТОПИСЦЫ СЛАВНЫХ ДЕЛ е„ г .рябчиков 


О чередной «четверг» явился продол- 
жением давно начатого большого 
творческого разговора о нашей фото- 
журналистике. На этот раз обсуждались 
снимки, сделанные за последнее время 
фотокорреспондентами газет «Комсо- 
мольская правда» и «Советская Рос- 
сия». С их творчеством участники встре- 
чи смогли познакомиться на специально 
организованной выставке. 

...«Комсомольская правда», «Комсо- 
молка», как ласково называет ее много- 
миллионный читатель, — боевая моло- 
дежная газета, которую делает талант- 
ливый коллектив журналистов и в их 
числе отряд фотокорреспондентов. 

Заметную роль в развитии советско- 
го фоторепортажа сыграли многие 
годы работавшие в этой газете Иван 
Шагин, Борис Кудояров, Михаил Анань- 
ин, Борис Иваницкий, павший смертью 
храбрых на поле боя, Дмитрий Дебабов. 
Рядом с этими зрелыми фотомастерами 
выросла и окрепла творческая смена — 
Сергей Косырев, Алексей Гличев, 
Алексей Шевич, Михаил Кухтарев, 
Майя Окушко. Своими фоторепортажа- 
ми они повседневно пополняли и попол- 
няют фотолетопись славных дел комсо- 
мола и молодежи. В эту летопись вошли 
и публицистические фотоплакаты и фо- 
тоочерки Николая Драчинского, чье жур- 
налистское дарование особенно прояви- 
лось в послевоенные годы. 

Нынешнее молодое поколение фо- 
токорреспондентов «Комсомольской 

правды» приняло творческую эстафету, 
развивая и умножая добрые традиции 
«стариков», создавших целый ряд заме- 
чательных произведений. 

Эти произведения занимают почетное 
место в истории советской фотопубли- 
цистики и фотоискусства. 


Среди молодых фотожурналистов 
«Комсомольской правды» наших дней 
творчески интересно, свежо и, я бы ска- 
зал, напористо работает Илья Гричер. 
Его работы отличает актуальность^ зор- 
кость и взволнованность человека, ак- 
тивно вторгающегося в жизнь. Фо- 
торепортер рвется туда, где рож- 
дается новое, где с особой яркостью 
проявляется темп нашего движения впе- 
ред. Его не пугают расстояния и трудно- 
сти. Не останавливают ни болота, ни 
горы, ни капризы погоды. Он снимает 
с самолета, под землей и под водой. 
На родной земле и за рубежом. 

Ни одно крупное событие, связанное 
с жизнью комсомола и молодежи, не 
проходит мимо его зоркого глаза. Ему 
приходилось снимать съезды, фестива- 
ли, конгрессы, спартакиады, встречи с 
зарубежными друзьями, пуск комсо- 
мольских новостроек и многое, многое 
другое... 

Публикуемый в настоящем номере 
снимок — один из динамичных репорта- 
жей И. Гричера, изображающий боль- 
шого друга нашей страны Поля Робсо- 
на в гостях у пионеров «Артека». 

Участники «четверга» не без основа- 
ния обратили внимание на фоторепор- 
тажи Ю. Шаламова, сравнительно не- 
давно начавшего работать в «Комсо- 
мольской правде». Герои его снимков 
летчики, шахтеры, сельские механизато- 
ры, ученые, спортсмены, запечатленные 
фотожурналистом в моменты творческо- 
го порыва, дискуссии, спортивной борь- 
бы, физического и нравственного на- 
пряжения. Ю. Шаламов ищет наиболее 
выигрышную точку съемки не ради фор- 
малистического выверта, а в целях луч- 
шего раскрытия темы, лучшего показа 


образа современника. Его работы, пос- 
вященные спорту, отличаются динамич- 
ностью, композиционной завершен- 
ностью. 

Своеобразно творчество Василия 
Пескова, который сформировался как 
журналист и фоторепортер на работе 
в «Комсомольской правде». Обладая не- 
дюжинным литературным дарованием, 
он прояв>ил и замечательные способности 
как фотохудожник, тонко чувствующий 
природу, по-особому, с присущей ему 
лиричностью воспевающий человека, ут- 
верждающего власть над природой. Его 
работ в этот «четверг» не было в экспо- 
зиции, но в своем выступлении он со- 
общил, что готовит персональную вы- 
ставку. Можно сказать заранее, что она 
будет весьма интересной. Фотоновеллы 
В. Пескова давно пришлись по душе 
читателям. 

И к какому бы десятилетию «Ком- 
сомольской правды» мы ни обратились, 
всегда найдем пытливых, упорных и от- 
важных журналистов с фотокамерой, 
ставших настоящими мастерами потому, 
что жили они делами партии, отобража- 
ли средствами боевой фотопублицисти- 
ки главные события, явления и факты 
эпохи, отвечали на требования народа. 
Снова и снова мы видим, что социали- 
стический реализм не исключает разно- 
образия жанров и творческих манер, а 
наоборот, открывает широчайшее поле 
для художника, предоставляет возмож- 
ность искать такую форму, которая бы 
наиболее ярко выражала содержание. 
В этом смысле поучительны сравнения 
работ, скажем, Ивана Шагина и Васи- 
лия Пескова. Пусть их разделяют деся- 
тилетия, но они, при всей разнице в 
возрасте, являют пример приверженно- 
сти единому творческому методу со- 



Фото И Селезнева 


В Голубом зале «Комсомольской прайды» во время «четверга» 
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На наших 
„ЧЕТВЕРГАХ* 


Вячеслав КРУГЛИКОВ 
(«Советская Россия») 

Город горняков Тырныауэ 
(Кабардино-Балкарская АССР) 


циалистическому реализму. В то же вре- 
мя они так не похожи друг на друга! 
Несколько рассудочный и философ- 
ствующий в своем творчестве Иван Ша- 
тин явно отличен от Василия Пескова — 
лирика, романтически воспевающего 
чудеса леса, по-особому подмечающего 
героизм человека, переустраивающего 
планету. 

«Старейший» в коллективе фотокор- 
респондент «Комсомольской правды» — 
Сергей Косырев. В этой газете он рабо- 
тает 24-й год, из которых почти 5 лет 
провел на фронтах Отечественной войны. 
А вот В. Арсеньев совсем молод. Но и в 
этом случае мы видим связь поколений, 
общность идеалов и жизненных интере- 
сов. Однако в творческой манере, в вы- 
боре жанра, стиля они явно отличимы 
друг от друга. С. Косырев, восторженно 
воспринимающий мир, любит фотогра- 
фировать людей сильных, ладных, свет- 


лую натуру, шумящие на ветру нивы, 
таежную чащобу, бушующий океан. По- 
казав двух шахтеров — двух друзей в 
минуты перерыва, С. Косырев откровен- 
но любуется своими героями — их через 
край бьющей жизнерадостностью. 

В. Арсеньев с юной романтичностью 
склонен видеть проявление человече- 
ского мужества и отваги при свете 
огней, зачастую во тьме или при каком- 
то холодном, неживом свете солнца, то 
в ущелье, то на гористых обрывах. И не 
случайно героями его снимков стали 
бесстрашные геологи, альпинисты, смот- 
ритель маяка... 

В подобных сопоставлениях раскры- 
вается чудесная черта нашего фотоис- 
кусства — подлинные таланты не похожи 
друг на друга, каждый имеет свой стиль, 
свое видение жизни, своих героев, свои 
творческие открытия. Вдумчивый Ми- 
хаил Кухтарев или необычайно трудо- 


любивая, ищущая Майя Окушко... У 
каждого своя тема, «своя песня»! 

• * 

* 

Газета «Советская Россия» насчиты- 
вает всего несколько лет жизни, но и 
за это время она сумела многое сде- 
лать для развития фотожурналистики. 
На «четверге» демонстрировались ра- 
боты Семена Раскина, Андрея Михайло- 
ва, Вячеслава Кругликова. 

Творчество С. Раскина представляет 
большой интерес. Его снимки публи- 
цистичны, они вошли в фотографиче- 
скую летопись страны, стали ценными 
документами нашего времени. Творче- 
ство А. Михайлова и В. Кругликова ха- 
рактеризуется тематическим многообра- 
зием, острым интересом ко всему 
новому. В Кругликову удаются и жанро- 
вые темы. Вот пример: Юрия Гагарина 
снимали многие фотожурналисты, но 
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Юрин ШАЛАМОВ 
(«Комсомольская правда») 

Тройной блок 



Сергей КОСЫРЕ В 
(«Комсомольская правда») 

Шахтеры 



На наших 
„ЧЕТВЕРГАХ" 


Илья ГРИЧЕР 
(«Комсомольская правда») 

Поль Робсон в гостях 
у пионеров «Артека» 



В. Кругликов сделал это по-своему — он 
снял прославленного космонавта в тот 
момент, когда Юрия Гагарина, вернувше- 
гося с торжественного приема домой, 
радостно встречает дочурка. С той же 
теплотой снял фоторепортер ребятишек, 
увлеченно рисующих на асфальте улицы 
Луну и ракету. Будничный эпизод, при- 
обретающий, однако, глубокое значение. 
Он повествует о том, что космическая 
эра захватила воображение наших детей, 
стала для них повседневностью, и ребя- 
тишки, вычерчивающие Луну, предстают 
перед нами как герои будущих косми- 
ческих трасс. 

* * 

* 

Участники «четверга» высоко оцени- 
ли творческий труд фотожурналистов 


«Комсомольской правды» и «Советской 
России». В то же время они высказали в 
их адрес (а значит и в адрес редакций) 
ряд справедливых упреков за допуск 
на газетную полосу многих серых, невы- 
разительных, шаблонных снимков, ли- 
шенных публицистической силы 

важнейшего свойства нашей фото- 
журналистики. 

Об этом, в частности, говорил фото- 
любитель В. Резников. Свое критиче- 
ское выступление он проиллюстри- 
ровал подборкой из снимков, опубли- 
кованных в «Комсомольской правде». 

Назрела необходимость резко повы- 
сить требовательность к работам фото- 
журналистов, тщательнее отбирать для 
печати только такие снимки, которые 


способны выполнить свое информацион- 
ное и вместе с тем публицистическое 
назначение. 

Общий уровень фотожурналистики в 
целом заметно подняли фотовыставки 
«Семилетка в действии», персональные 
выставки мастеров, творческие семина- 
ры, публикации лучших фоторабот в ил- 
люстрированных журналах. Но еще су- 
ществует значительное расхождение 
между высшими достижениями совет- 
ского фотоискусства .и обычным уровнем 
снимков в газетах. На это и обратили 
серьезное внимание участники «четвер- 
га», убежденно считающие, что каждая 
газетная фотография должна бить в 
цель, быть волнующей, глубоко содер- 
жательной, воспевать нашу жизнь, тру- 
довые подвиги строителей коммунизма. 
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ВСЕПОЛЬСКАЯ ВЫСТАВКА 
„ПРЕСС-ФОТО" 



Руководитель ЦАФ М. Боровская 
и председатель фотосекции Мо- 
сковского городского отделения 
Союза журналистов СССР А. Гри- 
горьев на выставке 


1 


В конце января в Варшаве в Между- 
народном клубе печати и книги про- 
ходила Всепольская выставка «Пресс- 
фото». Это очередной смотр лучших об- 
разцов фотоинформации, распростра- 
няемой Центральным Агентством Фото- 
графии (ЦАФ). Экспонировалось 250 
снимков 73 авторов. 

В присутствии гостей и многочислен- 
ных зрителей выставку открыл предсе- 


датель Объединения польской печати 
М. Завадка. Он отметил возрастающую 
роль злободневного, правдивого и целе- 
направленного фотоснимка в прессе, 
призвал участников выставки повседнев- 
но повышать идейный уровень и ма- 
стерство фотоинформации. 

Среди работ, представленных на вы- 
ставке, обратили на себя внимание фо- 
тоочерки. 


Назовем, для примера, очерки «Цена 
одной спички» (о пожаре в селе, драма- 
тических эпизодах во время этого собы- 
тия, о помощи, оказанной государством 
погорельцам), «Встреча с депутатом», 
«Визит космонавта» и другие. 

К слову сказать, этот весьма интерес- 
ный и емкий жанр фотожурналистики 
следовало бы шире іиспользовать и на 
наших выставках. Именно фотоочерки на 






Г енрик Г Ж Е Н Д А. Визит 
космонавта (Вторая премия 
Объединения польской пе- 
чати) 


У стендов выставки 


выставке «Пресс-фото» получили наи- 
более высокую оценку. 

Так, автор очерка «Встреча с депу- 
татом» фотокорреспондент журнала 
«Польша» Славен Биганский завоевал 
первую премию. Снимки, в которых про- 
явились наблюдательность и острота зре- 
ния молодого автора, раскрывают боль- 
шую политическую тему: депутат — слу- 
га народа. Он держит связь с избирате- 
лями, отчитывается перед ними, не жа- 
лея сил работает как общественный дея- 
тель для блага народного. 

Второй премии удостоился фотокор- 
респондент ЦАФ Генрик Гженда за фо- 
торепортаж «Визит космонавта». Очерк 
состоит из снимков, рассказывающих о 
пребывании Юрия Гагарина в Польше, 
его встречах с польскими друзьями. 
Г. Гженда — видный фотожурналист, уча- 
стник многих отечественных и зарубеж- 
ных выставок. На последней междуна- 
родной выставке «Мировое пресс-фото» 
в Гааге, как уже известно нашим читате- 
лям, он занял призовое место. 

Премия клуба Прессы была присуж- 
дена Збигневу Матушевскому за снимок 
«Визит в Монголию», выразительно запе- 
чатлевший польского премьер-министра 
Ю. Циранкевича в гостях у монгольских 
друзей. 

На следующий день после открытия 
выставки в Доме журналиста состоялась 
встреча польских фотокорреспондентов 
с членами Международного Объедине- 
ния Журналистов (МОЖ). Встречу от- 
крыл секретарь Союза журналистов 
Польши Т. Роек, тепло приветствовавший 
организаторов и участников выставки. 

С интересной яркой речью выступил 
председатель фотосекции МОЖ чешский 
фотожурналист Вилем Кропп. Он сооб- 
щил о том, что выставка о Кубе, органи- 
зованная фотосекцией, пользуется ог- 
ромной популярностью Большое внима- 
ние уделил В. Кропп вопросу подготовки 
предстоящей в 1964 году очередной 
международной выставки «Интерпресс- 
фото», которая на этот раз состоится в 
Варшаве. В состав жюри войдут предста- 
вители от Франции, Голландии, стран 
народной демократии и фотосекции 
МОЖ. 

В заключение состоялась беседа с 
руководителем ЦАФ Марией Бооов- 
ской, подробно рассказавшей о работе 
агентства. 

На открытие выставки были пригла- 
шены председатель фотосекции МОЖ 
В. Кропп, главный редактор фоторедак- 
ции Чехословацкого телеграфного агент- 
ства доктор Л. Франтишек, руководитель 
агентства «Цѳнтрабильд» (ГДР) В. Хай- 
лиг, главный редактор Фотохроники 
ТАСС Н. Кузовкин. 

Выставка работ польских фотожурна- 
листов и встреча с ними помогли обме- 
ну опытом и дальнейшему укреплению 
наших дружественных связей. 

А. ГРИГОРЬЕВ, 

председатель фотосекции Мос- 
ковского городского отделения 
Союза журналистов СССР 




Славѳк БИГАНСКИЙ. Фоторепортаж «Встреча с депутатом» (Первая премия Объединения польской печати) 



Контратака. Сентябрь, 1942 год 






НА ПЕРЕДНЕМ КРАЕ ЖИЗНИ 

Сергей БОРЗЕНКО, Герой Советского Союза 









| Г ак-то художники Кукрыниксы сде- 
" 1 лали дружеский шарж: Яков Рюм- 
кин с фотоаппаратом, у которого вместо 
объектива человеческий глаз. Он очень 
зорок и проницателен, этот глаз, и спо- 
собен подметить в действительности яр- 
кие, неповторимые мгновения, которые 
дано увидеть не каждому. 

Мы с Я. Рюмкиным знакомы давно — 
тридцать лет. Но для меня он остается 
все тем же юношески молодым, весе- 
лым, энергичным и необыкновенно под- 
вижным, каким я узнал его впервые. И, 
откровенно говоря, не верится, что в 
марте ему «стукнуло» пятьдесят... 

Мальчишкой он продавал в Харько- 
ве газеты, затем работал курьером в 
одной из редакций. Вскоре увлекся 
фотографией и с той поры не расстает- 
ся с камерой. Сегодня имя фотожурна- 
листа Якова Рюмкина хорошо известно 
советскому читателю. 

В годы войны он был специальным 
фотокорреспондентом газеты «Правда». 
О нем, фронтовом фотокорреспонден- 
те, рассказывается в книгах Б. Горбато- 
ва, Б. Полевого, К. Симонова. 

Мне, как военному корреспонденту 
газеты «Правда», не раз приходилось 
выполнять задания редакции вместе с 
Рюмкиным. Однажды на тихоходном 
транспортном самолете «ЩЕ-2» мы вы- 
летели из Москвы, рассчитывая попасть 
в Бухарест в день его освобождения. 
Летчик доставил нас в Бельцы, а дальше 
лететь не решился: уж очень много бы- 
ло в воздухе «мессершмитов». До сто- 
лицы Румынии мы добирались на попут- 
ных машинах и с первым полком танко- 
вой армии генерала Кравченко ворва- 
лись в город. Фотокамера моего спут- 
ника работала со скоростью пулемета. 
Отснятые тогда кадры, безусловно, 
представляют историческую ценность. 

Кажется, не было такого фронта, где в 
бы ни снимал Яков Рюмкин. Его посы- 
лали туда, где шли кровопролитные бои, 
где, взламывая глубокую оборону про- 
тивника, наши части вели наступление, — 
словом, он всегда был там, где проис- 


ходили самые большие события и было 
всего опаснее. 

Баренцево и Черное моря, Ленин- 
град, Одесса, Севастополь, Волга, Ки- 
еВ| — отовсюду присылал снимки отваж- 
ный фотожурналист. 

Мне рассказывали, что Рюмкину как- 
то удалось выпросить штурмовик 
«ИЛ-2», и он снимал из его кабины Киев, 
занятый фашистами. Кадры, сделанные 
им тогда, вошли в фотолетопись Вели- 
кой Отечественной войны. 

Газетная фотография; казалось бы, 
жить ей один день. Однако многие 
снимки Я. Рюмкина сохраняют свою цен- 
ность и поныне, как яркие документы 
эпохи, как образные свидетельства ге- 
роизма советского народа, воспитанного 
Коммунистической партией. 

Раз увидев, нельзя забыть запечат- 
ленные им эпизоды ожесточенных боев 
среди развалин волжского города-ге- 
роя. Его защитники гордо писали на сте- 
нах рейхстага: «Мы прошли от Сталин- 
града до Берлина». Их вели к победе 
испытанные руководители, верные сы- 
ны партии Ленина. Полон глубокого 
смысла снимок, «а котором изобра- 
жен член Военного Совета фронта 
Н. С. Хрущев среди защитников волж- 
ской твердыни. 

Многие снимки, сделанные Я. Рюмки- 
ным в годы войны, западают в душу, 
как хорошие стихи. Порой они суровы и 
будничны, порой героичны и торже- 
ственны, но всегда правдивы и глубоко 
человечны. Вспомним группу усталых 
бойцов на привале, солдат и офицеров, 
салютующух знамени Победы, водру- 
женном над рейхстагом, советскую де- 
вушку-регулировщицу на одном из пе- 
рекрестков Берлина... 

Давно развеялся горький дым пожа- 
рищ войны. Страна залечила тяжкие ра- 
ны, нанесенные гитлеровцами. 

Борьба теперь идет на мирных фрон- 
тах семилетки. И по-прежнему Яков 
Рюмкин, теперь фотокорреспондент 
«Огонька», на переднем крае жизни. Он 
черпает вдохновение в героических тру- 


довых буднях. Он мчится за тысячи кило- 
метров: в лютый мороз или в тропиче- 
скую жару, в самолете, поезде, на попут- 
ных машинах, верхом, а то и пешком 
добирается к месту съемки, обвешанный 
аппаратурой. 

Один из самых оперативных наших 
фотожурналистов Я. Рюмкин снимает то 
на полюсе, то в краю целинном, то на 
скалистых берегах Тихого океана. И по- 
всюду он отображает красоту жизни со- 
ветских людей, подлинных хозяев стра- 
ны, строителей коммунистического бу- 
дущего. 

Якову Рюмкину — пятьдесят! Прожи- 
та добрая половина жизни. Пожелаем 
же ему, чтобы вторая половина была 
столь же плодотворна. 



Изюм-Барвенковское направление. 
Май, 1942 год 
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Борьба с таежным пожаром. 1961 год 


Мать. Корея, 1945 год I 

| 

1 

только 

О СНИМКАХ 

ЯКОВ РЮМКИН 


|Ц| не, как фотожурналисту, 
ближе всего событий- 
ная съемка. Но и в ней 
всегда хочется показать не 
случайное, каким бы внеш- 
не привлекательным оно ни 
казалось, а характерное, су- 
щественное. К примеру, в 
Якутии, где большую часть 
года длится зима и распо- 
ложен полюс холода, летом 
можно найти пейзажи под- 
стать кавказским. Но ведь 
не они типичны. Или взять 
тему нашей армии. Для ме- 
ня несомненно, что бое- 
способность и моральный 
дух солдат познаются не на 
торжественном параде... 
Именно в этой связи я вспо- 
минаю многие свои снимки, 
которые мне пришлось сде- 
лать в разное время и при 
разных обстоятельствах. 



1942 год, май. Изюм-Бар- 
венковское направление. 
После кровопролитных боев 
наши войска отходили на 
восток. Один из эпизодов 
этой трагедии и показан на 
снимке. Были ли эти смер- 
тельно усталые бойцы теми, 
кто остался в живых от 
взвода, роты или батальона, 
я так и не узнал... Тогда ни- 
кто из солдат не мог ска- 
зать, как сложится его бу- 
дущее, но, как и все совет- 
ские люди, каждый верил в 
победу. Ради будущего и 
сделан этот снимок. 

Конец сентября. Гигант- 
ская битва на Волге в раз- 
гаре. А в районе здания, 
которое защищали гвар- 
дейцы генерала Родимцева, 
относительное затишье. 

Вдруг гитлеровцы открыли 


шквальный огонь и броси- 
лись в атаку. Я едва успел 
спрыгнуть в углубление под- 
вального окна, откуда и 
снял наших контратакую- 
щих бойцов — единственный 

кадр. 

19 ноября. В этот день 
началось генеральное на- 
ступление наших войск, за- 
кончившееся окружением и 
сокрушительным разгромом 
гитлеровских армий на Вол- 
ге. Никиту Сергеевича Хру- 
щева я встретил на марше. 
Несколько километров про- 
шел он пешком с нашими 
подкреплениями, направ- 
лявшимися на участок 
фронта, где завязались осо- 
бенно ожесточенные бои. 
Положение было очень на- 
пряженным. Тем больше 
поражала твердая убежден- 


ность Никиты Сергеевича в 
успехе начавшегося гран- 
диозного сражения. Она пе- 
редавалась бойцам, вселяла 
веру в победу над врагом. 
Вот это-то настроение, не- 
разрывную связь верных 
ленинцев с народом я и 
постарался передать в фо- 
тографии. 

Год 1945. Северная Корея. 
Из нее только что изгнаны 
были японские захватчики. 
Наша колонна двигалась по 
дороге, а рядом, по обочи- 
не, изредка улыбаясь нам, 
тяжело брела мать с мла- 
денцем. Образ ее показал- 
ся мне олицетворением 
многострадальной и прек- 
расной Страны утренней 
свежести, не сломленной 
суровыми испытаниями. 

Драматизму сюжета отвечал 


фон: мрачные облака и 

дым пожарищ. И как сим- 
вол надежды на лучшее бу- 
дущее — луч солнца, про- 
бившийся сквозь плотную 
завесу туч. 

Давно отгремела война, 
но и сейчас сюжеты воен- 
ных лет волнуют суровостью 
и драматизмом, необычай- 
ной остротой ситуаций и 
неповторимостью... 

Но пусть никогда больше 
нам не придется снимать 
войнуі 

Для подвигов всегда най- 
дется место и в мирном 
жизни. Подвиг — в беспри- 
мерном мужестве первоот- 
крывателей космоса и по- 
лярных исследователей, в 
буднях разведчиков земных 
недр и океанских глубин, в 
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делах покорителей целины 
и пустынь. 

В прошлом году мне до- 
велось снимать большой 
таежный пожар в Пермской 
области. Вертолеты, само- 
леты, отряд парашютистов 
были брошены на борьбу с 
разбушевавшейся стихией, 
и она отступила перед му- 
жеством людей. Признать- 
ся, у меня замирало серд- 
це, когда, глядя в видоиска- 


тель, я наблюдал, как ма- 
ленькие фигурки парашюти- 
стов исчезали в настоящем 
море пламени и дыма. 

И, наконец, сделанный со- 
всем недавно снимок — ре- 
портажный портрет одного 
из виднейших физиков- 
атомников Бруно Понте- 
корво. Выдающийся италь- 
янский ученый, ставший 
гражданином Советского 
Союза, отдает весь свой 


талант делу мира и про- 
гресса. 

* * 

* 

Фотолюбители обычно 
бывают в обиде на мастеров 
за то, что они не всегда со- 
общают технические усло- 
вия съемки. Конечно, ника- 
ких профессиональных сек- 
ретов мы не скрываем. 
Просто бывают ситуации, 
когда нужные диафрагму 
и выдержку устанавливаешь 


автоматически. Могу сооб- 
щить только, что все кадры 
военных лет сделаны «Лей- 
кой»; «Контратака» — объ- 
ективом «Эльмар», 90 мм, 
остальные тоже «Эльма- 
ром», но с фокусным рас- 
стоянием 50 мм. 

Сейчас работаю «Кие- 
вом» с набором сменной 
оптики и «Роллейфлексом», 
которым и сделаны два по- 
следних снимка. 
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Фото Петра О Ц У П А 





московская ткачиха Валентина Лапунова 


ОДОБРИЛИ И... ЗАБЫЛИ 


В 1961 году в сентябрьском номере журнала «Советское фото » была оп{/5- 
ликована "статья, посвященная всеобщему фотографическому образова- 
7иТГк1 Л :: а и?о Я е\. Балахны Горьковской области. Недавне > 
дент снова побывал в этом городе и ознакомился с более чем двухгодичным 
опытом преподавания фотографии в школах . 


Р ешение № 249 Балахнинского городского совета депу- 
татов трудящихся от 16 сентября 1960 года было необыч- 
ным. В нем говорилось о мероприятиях по всеобщему фото- 
графическому образованию школьников. Что же предшест- 
вовало появлению этого постановления? 

В Балахне, старинном городе на живописном берегу Вол- 
ги, как, впрочем, и во многих других городах и селах - не Г 
мало энтузиастов-фотолюбителей. К чести балахнинцев надо 
сказать ч У то они искали новые формы широкого привлечения 
молодежи к занятиям фотографией. В результате и родилась 
идея ввести в местных школах всеобщее фотографическое 
образование. По инициативе любителей органы народног 
образования совместно с городским советом пи °"«Р скои 
организации представили в горсовет проект этого решения. 
Исполком утвердил его. В средних школах был введен фа- 
культативный курс фотографии, а в семилетних и восьмилет- 
них организованы фотокружки. 

С первых же занятий ребята с большим увлечением нача- 
ли изучать историю фотографии, устройство аппаратуры, тех- 
нику съемки и лабораторную обработку фотоматериалов. На- 
до ли говорить, сколько нового, интересного открылось пе_ 
ред ними. Они на практике знакомились с тонкой механикой 
фотоаппарата, законами геометрической оптики, овладевали 
химическими процессами проявления и печатания. Все это 
положительно сказалось на их успеваемости. И в 
очередь по таким сложным предметам, как математика ф 
зика, химия. Занятия фотографией помогли им и в изучении 
естественных наук. Микро- и макросъемка расширила пред- 
ставления ребят о «тайнах» природы, пробудила интерес к 
исследованиям. Летом в специальном лагере юнь,е *®^ко" 
фы «охотились» с аппаратами, учились работать с микроско- 
пом Мне довелось видеть такие интересные фотоработы, как, 
например, «Болезнь дуба», «Капрон под микроскопом» 
«Строение табака» и другие. В лагере десятки школьников 
получили удостоверения инструкторов и впоследствии стал 
сами руководить фотокружками. Все это подтверждало мысль 
о том что занятия фотографией открывают широкие пер- 
спективы для проявления творческой инициативы ребят, при- 
ближают школьную программу к жизни. 

Фотография и трудовое воспитание оказались тесно взаи- 
мосвязаны. Балахна — промышленный город. Здесь е-сть 
ГРЭС имени академика А. В. Винтера, известный на всю страну 
бумажный комбинат, картонная, мебельная фабрики и друг е 
предприятия. Словом, здесь отличные условия для производ- 
ственного обучения ребят. А введение в школьную программу 
фотографии еще более обогатило эти возможности. Какую 
бы профессию ни выбрал себе ученик в будущем, он обяза- 
тельно будет иметь дело с фотографией, которая уже сей- 
час находит широкое применение почти во всех областях 
науки, техники и культуры. 

Эстетическое значение фотообразования также трудно пе- 
реоценить. Причем проявляется оно не отвлеченно, а непо- 
средственно в повседневной жизни. Приведу такой случаи. 
Мы шли по улице с энтузиастом фотообразования руководи 
телем кинофотостудии школы № 7 В. Воробьевым. Мое вни- 
мание привлекла доска почета с "«Р^^^ГТнакомГм” 
ГРЭС Одно лицо на фотографии мне показалось знакомым^ 

Большого труда стоило мне узнать в нем бригадира слесарей 

В. Парамузова. Я хорошо запомнил его посл ® ” аШеи 
на электростанции — крепкого, широкоплечего, с живыми, 
искрящимися юмором глазами. А со снимка на доске 

на меня смотрело напряженное лицо с тусклым ничего не 

выражающим взглядом. Заметив мое удивление, В. Воробьев 
сказал: 

— Действительно, из рук вон плохо! Но скоро здесь 
явятся хорошие портреты. Мы уже говорили с ребятами о 
том, чтобы они взяли шефство над оформлением досок - 
чета стендов и фотовитрин в клубах и других 0 ° ществ ®"" ь ' х 
местах Среди школьников немало способных фотолюбите- 
лей, которым это дело по плечу. 


И конечно, планы балахнинских школьников вполне 
реальны. Об этом свидетельствует пять общегородских фо- 
товыставок, организованных ими за три года. На последнюю из 
них было представлено более тысячи снимков. 

Фотообразование ощутимо расширило границы участия 
школьников в общественной жизни города. Председатель Ба- 
лахнинского горисполкома А. Гудков рассказал, что юные фо- 
тографы увлеченно создают фотолетопись города. Празднич- 
ные демонстрации, постройка нового дома, открытие Детского 
са да — все это находит отражение в работе школьников-фото- 
любителей. А недавно им поручили почетное задание «ста- 
вить фотоальбом в подарок труженикам бумажных предприя- 
тий Финляндии, с которыми балахнинцы поддерживают дру- 
жескую переписку. 

В редакции местной газеты мне показали номера, где оы- 
ли опубликованы интересные снимки, сделанные школьника- 
ми. Секретарь горкома ВЛКСМ Ирина Лютова рассказала, что 
фотолюбители активно участвуют и в выпуске комсомольского 
«Крокодила». В состав комсомольских патрулей обязательно 
входят юноши и девушки с фотоаппаратами. Благодаря им 
уже не один тунеядец, пьяница или хулиган, метко «схвачен- 
ный» их объективами, подвергся всеобщему осуждению 
Ребята Балахны составили фотоальбом и послали его чл 
Всемирного Совета Мира поэту Николаю Тихонову. Вскоре 
они получили от него ответ: «Сердечное спасибо за ваш за- 
мечательный альбом фотографий, сделанньт с такои л 

бовью... Фотографии в альбоме подобраны выразительные, 

ным деятелем культуры, свидетельствует не только об их 
незаурядных способностях, но и о глубоком проникновении 
в жизнь 

Своими делами балахнинскив школьники заслужили дове- 
рие и уважение в городе. Конечно, встречаются у них и труд- 
ности. Но при содействии городских организации ребята 
успешно их преодолевают. Опыт фотообраэомни^ 
несомненно заслуживает самого широкого распространения^ 
Об этом еще в 1961 году на страницах : журнала 
фото» говорил министр просвещения РСФСР Е. Афанасенко. 
Напомним его слова: «...правильно поступают городские ор- 
ганизации Балахны, проявившие столь ценную ин ^ иат ^ ву я 
Можно быть уверенным, что опыт балахнинцев не останется 

без внимания...» „ . 

«Опыт не останется без внимания...» Сейчас у нас идет 
ѵ Ж е 1963 год. Что же за это время практически сделано Ми- 
нистерством просвещения РСФСР для поддержки и распро- 
странения почина балахнинцев? 

К сожалению, ничегоі 

В отделе внешкольной работы Министерства просвещения 
РСФСР мне сообщили, что программу для Ф оток Р уж *° в 
бираются пересмотреть, дополнить, поставить на уровень со- 
временных требований. Но пока... только собираются 

В Главном управлении школ министерства вообще н 
чего не знают о фотообразовании. Не слышали о нем и то- 
варищи, занимающиеся производственным обучение . 

Р «Фотообразование? Нет, мы этим не занимаемся» , та 
кой ответ я получил в Институте художественного воспитания 

Академии педагогических наук РСФСР. „ опягпГ ич«ских 

Органам народного образования, Академии пед - 

наѵк РСФСР пора, давно пора изучить и обобщить опыт ба 
лахнинцев Да и не только балахнинцев. Их почин уже под- 

— *■ “г 

лается общедоступным умением всех граждан нашей стра- 
ны», — предвидел первый нарком просвещения А. В. Луна 

ЧаР И К еГо слова сбываются! Давайте же, не теряя времени, да- 
дим фотографическому всеобучу путевку в жизнь! 


г. Балахна 


Бор. ТРАЙНИН, 
наш спец. корр. 
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АМЕРИКА, годы 30-е 



Номер газеты «Бостон санди пост» от 14 февраля 1937 года. 
Слева: сценки из жизни завсегдатаев Золотого берега, 
справа: правдивые картины нищеты издольщиков 


КОГДА 

ЗРЕЛИ 

ГРОЗДЬЯ 

ГНЕВА 


ты тохи и в #° т °' нимки - лгут, они подлинные докумен- 

ты эпохи. В 30-е годы Соединенные Штаты потрясал жесточайший эконо - 

М ных С тбочих 3 го С епп 6 уЖаСН0М п ° ложен “и фермеров и сельскохозяйствен- 
ных рабочих говорят снимки, сделанные в тот период. 

Объясняя причины кризиса тридцатых годов, буржуазные экономисты 

СеЛ С° Р 1Л ЩеНТ На стихийных бедствиях: засухе, эррозии почвы и т. д 

дпті пі !п Я ЭТиХ причин нег - Однако социальные язвы продолжают разъе - 

вы окГо^ТЛ 0 Экономик У- И миллионы простых тружеников страны 

не Тичшв ТЛ ^,я ЪСКОг0 хозяист « а жив УГ * «т процветания » ничуть 
не лучше, чем тридцатилетие назад . У 

Об этом убедительно говорят снимки, сделанные совсем недавно. 


Доротея ЛАНГЕ. Кем* 
пинг переселенцев. Кали- 
форния. 1938 год (реклама 
призывает «путешествовать 
во сне») 







АМЕРИКА, годы 30-е 


КОГДА 

ЗРЕЛИ 

ГРОЗДЬЯ 

ГНЕВА* 


К рейн* редко жизнь страны (в данном случае США — п р и м. п е р е в.) 

получает документально правдивое отражение. Вместо того, чтобы от- 
крыто и честно признать реальное положение вещей, правительства обычно 
стремится выискать обьективиые причины несчастья отдельных граждан или 
социальных групп... Вот почему коллекцию фотоснимков, выполненных груп- 
пой ФСА ** и документально отразивших жизнь Соединенных Штатов конца 
30-х и начала 40-х годов, можно расценивать как совершенно исключитель- 
ное явление в истории фотографии. 

Небольшой коллектив фотографов ФСА (всего человек 3(5) за период с 
1935 по 1943 год сделал свыше 272 000 снимков. Эдвард Стейхеи назвал их 
«замечательнейшие. и человеческими документами, какие когда-либо появля- 
лись в виде фотографий». 

...Чтобы оценить значение этой коллекции, необходимо ясно представить 
себе цель, ради которой была сделана и собрана вся эта масса снимков. 

В 30-е годы Соединенные Штаты испытывали сильнейшую экономическую 
депрессию. В своей речи по случаю вторичного избрания президентом в 
1937 году Рузвельт заявил, что «треть американского народа испытывает 
острую нужду в жилищах, одежде и питании»*. Правительство, возглавляе- 
мое Франклином Рузвельтом, создало ряд комитетов и агентств, задачей ко- 
торых было помочь различным слоям народа оправиться от депрессии. 

ФСА, призванное поддержать сельскохозяйственное население Аме- 
рики за счет займов, развития образования и переселения в новые райо- 
ны, сразу же столкнулось с целым рядом больших и сложных проблем. 
Население огромной территории страны — «Даст боул» (название засушли- 
вых районов на западе США-прим. п е р в в.), кроме депрессии, стра- 
дало еще от жестокого неурожая и истощения почвы, вызванного злоупот- 
реблениями в использовании и обработке земли. Бедствие распространи- 
лось на большую часть пространства от Миссисипи до Скалистых гор и от 
Мексиканской границы на полстраны к северу. Люди толпами покидали 
«Даст боул», устремляясь на запад и север, на новые неосвоенные земли 
только для того, чтобы обнаружить, что эти земли уже переполнены тысяча- 
ми их предшественников. Мелкие фермеры всей страны не имели возмож- 
ности обрабатывать землю в соответствии с требованиями агрономической 
науки и технологии. Покинув свои маленькие хозяйства, они тем более 
оказывались не в силах поддерживать существование. 

..Руководитель одного из отделов ФСА бывший преподаватель Колумбий- 
ского университета Рой Страйкер считал основной задачей познакомить 
общественность с этими подлинными фактами жизни Америки. Он полагал, 
что лучше всего это сделать с помощью достоверных и точных фотогра- 
фических образов. Страйкер сплотил вокруг себя группу талантливых фото- 
графов и горячо взялся за осуществление своего проекта. 

...Правда, можно только предполагать, насколько творчество фотогруппы 
ФСА заставило более состоятельные две трети американского народа про- 
никнуться пониманием бедственного положения одной трети своих братьев 
и сестер. Депрессия 30-х годов отступила на второй план перед еще 
более ужасным несчастьем— второй мировой войной. Хотя, вообще гово- 
ря. неизвестно, удалось ли бы нам разрешить проблемы ^прессии. еслиі 
бы не война. Тем не менее, благодаря Страйкеру и фотографам ФСА мы 
располагаем важной документацией об одном из тяжелейших периодов в 

ИС .°.Одной из важнейших характерных особенностей всей коллекции яв- 
ляется честность и искренний реализм. Пяпп „. 

Первыми двумя фотографами, приглашенными Страикером, были Доротея 
Ланге и Уолкер Ивэнс. Они и оставили неизгладимый отпечаток на деятель- 
ности всей группы: особенность творческого стиля Ивенса — беспощадная 
прямота в передаче обыденного неприкрашенного факта, и Доротеи 
Лаи. о — глубокое проникновение в человеческую натуру, ум ®""| 
вать кусочки жизни, трогающие струны сердца каждого, кто способен смот 

Рв Несмотря Тк на различив сюжетов, в каждой фотографии Уолкера И вэнса 
композиция всегда развернута перпендикулярно оптической оси, так что 
обѵект показан фронтально. Поэтому и портреты, и уличные сцены, и пей- 
зажи — все обладает одинаковой характерной геометричностью, как в кар- 

ТИН Есл^6 М ь? Р нужн’о было выбрать один снимок как символ всей коллекции, 
..ро.тно “т<Ль,я. би «Мать.. Доротеи Ланге. Этот снимок "Увпнку.тс. ено- 
ва и снова, год за годом по всему миру. И действительно, эта фотография 
западает в душу: раз увидев, ее невозможно забыть. 


♦ Под заглавием «США — ФСА» статья была опубликована в журнале 
«Камера*, официальном органе Международной федерации фотоискусства 

(Ф !^СА — Фарм сикюерити эдминистрейши. то есть Управление по ох- 
ране фермерского хозяйства. (Прим, пере в.). 



Артур РОТСТЕЙН. Фермер и его сыновья перед надви- 
гающейся песчаной бурей. Оклахома. 1936 год 



Карл М А Й Д Е Н С. Жилища бедноты в Цинциннати. Огайо. 
1935 год 
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Уолкер И В Э Н С. Семья. Алабама. 


Вскоре к штатным фотографам ФСА япбя«илг« ш. 
рого также сказалось на его коллегах В «в ммі Б Шам » вли *ни* кото- 
та* действительности — всегда большое сод«ржаиие сеоь«иѴ'‘'* ФР * ГМ,Н ' 
Если говорить об особенное.* Р ‘ сер»** 3 »*" мысль, 

на а с«ысг, 0 рганн*ацин .и"уал^мГ^^ ' 1 ' привмо " И.знса и Ша- 

тв они н. были .ошорІ' ГмоГоб ГТ ”” м,то,ом камеры, 

ментнровали Пол Стренд Энеел Эяямл „ СГ А ° НИХ долго * В Р* МЯ экслери- 
лер. Однако Иаэнс и Шан использояляГ живописв Ч-Ф° т °грвф Чарльз Ши- 
ловы создавать иТкусТеГѴѴ 'Т** ^ Т ° Г °* 

серьезное социальное содержание Глѵ^и. У ’ Доносить в них 

с-мЭТ-ы-ко^-и/"""^ 

лица и детского тела, и даже величавшая я.по. 10 "*"** Линиях женского 
подавить ее. Сила в глазах м пом» « * Депрессия была не способна 

Г :.т.г- 

При6лиж!ющёй« С Г «о*.'й ,С ^лк«ииации. вИ 1 „"с«°Р ^‘«"и'^мнтілкно 
™Т, л Ф .? А М ож ОЛУЧИЛв й " р -“*-* ІР "«мого на- 
ѵ О рафии как искусства над типично салонными спим- 


іѵ; “г.- г.-.-дг ■ ™ - — 

а развитии фотожурналистики. ^ Рждении фотографии как искусства, 

В 1938 году Музей современного искусства в Нью й ппи . 
ставил свои залы для фотографии — пявглидіиилг И Р впервые пред- 
С. - н одновременно издал кннТу 87 его работ ,ис ' а ““' Уолкер, и.зн- 

<тн-осГ; ог :оГ; • - 

дж°о м н сѴ.ГбГ н „Тнз:.тіГо я :г„ но ш г^н ^«г он л и др ^“* с ™- 

на создание роман. «Гроздь. г“е,«. Дорот,н Ланг, вдохновили его 

вГ::;1Н2г / =т..:°“к л о л ;".сП п ‘: 

Гл. по с^лГ к ш Гм-о^ л одоб^ с"орГ:::і ™; Н7 г ѵГл/ 

г оГ=нГ::і= “-г*-"- 22»= 

та- :ж ГеГ: г 

Роберт Дж. ДОГЕРТИ Мл. |США| 

Сокращенный перевод Э. Кравчука 
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АМЕРИКА, годы 60-е 


ГРОЗДЬЯ 

ГНЕВА 

ЗРЕЮТ 


1.^ оллекция снимков, соз- 
I* данная группой фото- 
графов ФСА, действитель- 
но представляет собой ис- 
ключительное явление в 
истории американской фо- 
тографии. 

Основное значение этого 
явления заключается в том, 
что вместо воспевания пре- 
словутого «американского 
образа жизни» небольшая 
группа талантливых и че- 
стных фотографов продела- 
ла колоссальную работу, 
смело зафиксировав прав- 
ду об одном из мрачных 
периодов в жизни народа 
Соединенных Штатов. 

Эта коллекция — доку- 
ментальная иллюстрация 
событий, ярко описанных 
лауреатом Нобелевской 

премии Джоном Стейнбз- 
ком в его замечательной 
книге «Гроздья гнева». Те- 
ма ее — трагическая участь 
миллионов фермеров и 
сельскохозяйственных ра- 
бочих США во время раз- 
рушительного кризиса трид- 
цатых годов. 

Много воды утекло с тех 
пор, многое в стране изме- 
нилось. Схлынула гигант- 
ская волна переселенцев, 
снесены трущобы вблизи 
Капитолия... За годы войны 
богатые фермеры стали 
миллионерами. Это их рек- 
ламирует журнал «Амери- 
ка» как символ процветаю- 
щего сельского хозяйства 
США. 

Однако социально-эконо- 
мическая основа осталась 
неизменной, и многие язвы 
тридцатых годов сохрани- 
лись до сих пор. 

...Последние одиннадцать 
лет мне, советскому журна- 
листу, пришлось работать в 
Соединенных Штатах. Толь- 
ко в 1961 году я исколесил 
почти весь Юг, покрыв рас- 
стояние в десять тысяч миль. 
Побывал я и в тех районах, 
о которых рассказывают 
фотографии ФСА. Жизнь 
людей различных социаль- 



Фермер-издольщик. 
Миссисипи. 1961 год 




Лачуга сельскохозяйственного рабочего. Алабама. 1961 год 
Митинг американских фашистов. Вашингтон. 1961 год 



ных слоев, увиденная мною, 
свидетельствует о том, что 
«гроздья гнева» зреют и в 
наше время, да еще как 
зреют! 

Взгляните на снимки. Их 
немного, но они дают пред- 
ставление о некоторых сто- 
ронах жизни Америки на- 
ших дней. 

Десять миллионов негров 
Южных штатов живут ни- 
чуть не лучше, чем трид- 
цатилетие назад. Убогие 
лачуги, кое-как сколочен- 
ные из гнилых досок, фане- 
ры и ржавых листов желе- 
за. Многие из них без окон. 
Не везде деревянный пол. 
Взрослые и дети нередко 
спят вповалку прямо на 
земле. Горькая, беспросвет- 
ная нужда, жестокая каж- 
додневная борьба за кусок 
хлеба. 

Мул, соха, мотыга — вот 
главные орудия производ- 
ства, с помощью которых 
фермеры-издольщики и 
батраки до сих пор обраба- 
тывают землю. Эти люди 
всегда в долговой кабале у 
богатых землевладельцев. 

Такова участь не только 
негров, мексиканцев и пу- 
эрториканцев. Ее не мино- 
вали и многие чистокров- 
ные янки, когда-то само- 
стоятельные фермеры, а 
ныне разорившиеся и по- 
полнившие ряды сельскохо- 
зяйственных батраков. Два 
миллиона двести тысяч та- 
ких людей заняты сегодня 
в Америке каторжным тру- 
дом, живя в нечеловече- 
ских условиях. Их можно 
встретить и на плантациях 
под Нью-Йорком. 


Даже архиреакционная 
газета «Нью-Йорк уорлд 
телеграмм энд сан» вынуж- 
дена признать их ужасаю- 
щее положение. 

«Страшная скученность,— 

писал ее корреспондент, 

грязь, сырость, отсутст- 
вие элементарных сани- 
тарных условий. Люди жи- 
вут зимой в жалких хибар- 
ках, сделанных из просмо- 
ленного картона. Хозяева 
дерут за такую «жилпло- 
щадь» по 10 — 13 долларов 
в неделю. Супруги Джордж 
(мужу 54 года, жене 49) на 
вопрос корреспондента, ра- 
достна ли их жизнь в штате 
Нью-Йорк, ответили очень 
просто: надо приложить ги- 
гантские усилия, чтобы 
остаться в живых». 

Плантации, на которых 
работают эти люди, принад- 
лежат конгрессменам, вла- 
дельцам газет и телеви- 
зионных станций, важным 
полицейским чинам. 

Полицейские в тридцатые 
годы, как видно на снимке 
Доротеи Ланге, сохраняли 
«нейтралитет», равнодушно 
повернувшись спиной к ан- 
тигитлеровской демонстра- 
ции. 

Сегодня в Соединенных 
Штатах доморощенные фа- 
шистские молодчики подни- 
мают голову, а полицей- 
ские выкручивают руки че- 
стным американцам, высту- 
пающим против фашизма и 
сегрегации, против безра- 
ботицы и нищеты. 

Вот почему и в наши дни 
зреют гроздья народного 
гнева. 


Н. КАРЕВ 


ТЕХНИКА 

®§ШПйО®МЮ 


г 


КАК ОПРЕДЕЛИТЬ ПРАВИЛЬНУЮ ВЫДЕРЖКУ * .«■«. 


О чем может идти речь в этой статье, 
спросите вы? Ведь достаточно на- 
править экспонометр на фотографируе- 
мый объект и установить любую из по- 
лученных комбинаций «выдержка 
диафрагма», п фотоэлектрический эк- 
спонометр не ошибется. Да, по его вла- 
делец может ошибаться. Вот о возмож- 
ных ошибках-то и стоит поговорить. 
Разобравшись в них, даже тот, кто бе- 
рется за аппарат впервые, сможет с 
помощью экспонометра получить такие 
же негативы, как п опытный профес- 
сионал. 

Смысл трех слов 

Чтобы добраться до сути дела, спе- 
циальная подготовка не нужна. Нужно 
лишь уяснить смысл трех слов из фо- 
тографического (не из толкового, не 
ошибитесь!) словаря. Русское слово 
выдержка (то есть время освещения 
светочувствительного слоя) понятно, 
пожалуй, всем. При фотосъемке это 
промежуток времени, на который от- 
крывается затвор аппарата, при печа- 
тании — время, в течение которого фо- 
тобумага освещается сквозь негатив. 
Слово экспонировать, то есть освещать 
фотографической слой, редко вызывает 
сомнения, несмотря на свое иностран- 
ное происхождение. Л вот третье сло- 
во — экспозиция — пе все понимают 
правильно. В Государственном стандар- 
те (ГОСТ 2053-44, «Основные понятия 
и величины фотографической сепсито- 
метрпи») записано, что слово экспози- 
ция означает количество освещения 
фотографического слоя. 

При экспонировании какого-либо 
кадра в фотоаппарате (а проще гово- 
ря— при съемке) все участки светочув- 
ствительного слоя освещаются в течение 
одинакового промежутка времени, но 
эти различные участки получают не- 
одипаковые количества освещения (не- 
одинаковые экспозиции). В том месте, 
куда при открытом затворе падает изо- 
бражение более ярких предметов, слой 
получает ббльшие количества освеще- 
ния, чем в тех местах, где изображают- 
ся менее яркие предметы. После про- 
явления в разлпчпо освещѳппых уча- 
стках слоя образуются неодинаковые 
почернения, из которых и состоит не- 
гативное изображение. 

Экспозиции, получаемые каждым 
из участков слоя, можно измерить и 
выразить числом (произведением осве- 
щенности каждого участка в люксах па 
время освещения в секундах). Их из- 
меряют, по пе прп съемке, а только при 
испытапиях светочувствительности и 


других свойств выпускаемой пленки, 
чтобы установить, какие количества 
освещения требуются для определен- 
ных почерпешій. Испытание позволяет 
обозпачпть светочувствительность плен- 
ки условным числом (в единицах 
ГОСТа). Нам же понятие об экспози- 
циях понадобится лишь для того, что- 
бы уяснить, как изменяется изображе- 
ние, когда выдержка недостаточна или 
слишком велика. 

При любых условиях съемки чув- 
ствительность пленки остается неиз- 
менной, а освещенность предметов ме- 
няется во много раз. Необходимые ко- 
личества освещения пленки мы регу- 
лируем двумя способами — изменением 
выдержки или величины отверстия диа- 
фрагмы объектива. Если увеличить вы- 
держку, то есть время освещения слоя, 
вдвое, то экспозиции всех участков 
кадра возрастут вдвое. То же самое 
произойдет, если, не изменяя выдерж- 
ки, увеличить вдвое отверстие днафраг- 
мы/то есть увеличить яркость светово- 
го изображения, падающего на слои. 
Поэтому, говоря о выдержке, необходи- 
мой для определенных почернений всех 
участков негатива, всегда имеют в ви- 
ду выдержку при том пли другом опре- 
деленном отверстии диафрагмы. 

Возникает вопрос, что же означает 
выражение «определить экспозпцпю 
при съемке»? Так говорили рапьшо, 
когда слово экспозиция употребляли 
вместо слово выдержка, но с тех пор, 
как ГОСТ четко определил и разграни- 
чил оба понятия, это выражение поте- 
ряло смысл. Ипогда употребляют его 
и теперь, но делают это только по 
недоразумению. Чаще всего оказывает- 
ся, что па деле речь идет об определе- 
нии выдержки. Порой говорят еще о 
какой-то «общей» экспозиции снимка, 
но это совсем бессмысленно, так как 
«общую» экспозицию нельзя пп изме- 
рить, нп выразить числом. 

Чтобы покончить с терминами, 
остается сказать о слове экспонометр 
(или экспозиметр). Оно составлено пз 
слов ехрозиге (выдержка) и шеіег (из- 
меритель). Таким образом, прибор яв- 
ляется измерителем выдержек (а вовсе 
не экспозиций). 

Правильная выдержка, недодержка 
п передержка 

Почему важно определять выдерж- 
ку возможно точнее? Попробуем разо- 
браться в этом па конкретном примере. 
Направим экспонометр па^ предметы, 
показанные на рис. 1. Прибор опреде- 
лит среднюю яркость предметов, по с 


учетом того, какую часть кадра занима- 
ет каждый из них: стрелка покажет, на- 
пример, что для имеющейся пленки при 
диафрагме 8 понадобится выдержка 
1/60 сек. Тем же экспонометром 
можно измерить и яркости отдельных 
участков кадра. Если изобразить их 
в виде шкалы, каждая ступень которой 
будет вдвое плотнее соседней, то ока- 
жется, что яркость крыши примерно в 
32 раза больше, а яркость пола в доме 
во столько же раз меньше средней яр- 
кости. Иначе говоря, здесь наибольшая 
яркость превышает наименьшую при- 
близительно в тысячу раз (32X32). 

Яркости отдельных участков свето- 
вого изображения на пленке будут раз- 
ігпться между собою, как яркости самих 
предметов. Во столько же раз будут 
различаться и экспозиции, получепныо 
пленкой. Участок кадра, где изобра- 
жается крыша, получит в тысячу раз 
большее количество освещения, чем 
участок, где изображается пол. Казалось 
бы, плотности всех разлпчпо освещен- 
ных участков должны относиться друг 
к другу, как экспозиции, полученные 
ими. Тогда на пегативе (а затем и на 
отпечатке) были бы видны все разли- 
чия в яркости предметов, которые 
существуют на самом деле, и мы полу- 
чили бы наиболее правильное представ- 
ление о предметах. Так может быть, но 
в примере, который мы разбираем, 
дело обстоит иначе. 

Изображение предмета средней яр- 
кости (например белого ставня в тени) 
после проявления достигает плотности, 
при которой отложившийся слой серео- 
ра пропускает около 1/8 — 1/10 падаю- 
щего света. Взгляните на рис. 1, где 
рядом со шкалой яркостей показаны 
почернения пегатпва, и посчитайте, 
какие плотности будут иметь соседние 
ступени шкалы почернений, которые 
получили экспозиции в 2, 4 п 8 раз 
меньше средней. Третья ступень 
изображение степы — будет пропускать 
уже не 1/8—1/Ю, а в 8 раз больше све- 
та, чем среднее почернение, то есть 
этот участок негатива окажется почти 
прозрачным. В остальных участках 
пегатпва, получивших еще мепьшпѳ 
различные экспозиции, почернопин по 
будет вообще. Все опп останутся оди- 
наково прозрачными. 

Плотность изображения более ярких 
предметов будет возрастать пропорцио- 
нально полученным экспозициям, по 
также только в пределах 3—4 ступепѳй 
шкалы. Изображеппе песка, яркость 
которого в 8 раз больше средней яр- 
кости, уже приблизится к наибольшей 
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плотности, а все, что ярче песка (лист- 
ва, крыша), несмотря на различную 
яркость, окажется на негативе одина- 
ково плотпым. 

Иначе говоря, на негативе можно 
правильно передать действительное 
соотношение яркостей, по только в тех 
случаях, когда крайние яркости пред- 
метов относятся друг к другу как 64 : і — 
128-1 (наибольшее различие в ярко- 
стях, которое можно передать удовле- 
творительно, не превышает 256 : 1). 

Можно лп увеличить выдержку, ука- 
занную экспонометром, например, 
вдвое (то есть снимать но с 1/60, а с 
1/30 сек или, если хотите, оставить вы- 
держку неизменной, по устаповпть 
вместо диафрагмы 8 диафрагму 5,6)? 
В результате все экспозиции, получен- 
ные пленкой, возрастут вдвое, во столь- 
ко же раз увеличатся и плотности 
негатива, а при печатании с пого по- 
надобится вдвое большая выдержка, 
скажем, не одна, а две секунды. Но что 
же произойдет при этом с плотными 
участками негатива? Изображение 
песка достигнет наибольшей плотности, 
и поэтому солнечная часть дорожки па 


отпечатке окажется белым пятном. На 
негативе (а значит и на отпечатке) 
исчезнут и канавки на шиферной кров- 
ле. В отличие от пегатива, полученного 
при правильной выдержке (то есть от 
правильно экспонированного пегатпва), 
такой пегатпв будет передержан. Пе- 
редержка приводит к тому, что на нега- 
тиве исчезают различия в яркостях 
светлых предметов (пли, говоря ипачо, 
на нем не окажется деталей в свотах). 
Кроме того, при передержках увеличи- 
вается зернистость. 

Если, наоборот, спнмать с вдвоо 
меньшей выдержкой (не с 1/60, а с 
1/125 сек пли, не пзмепяя выдержки, 
уменьшить отверстие диафрагмы до 
11), то все участки плепки получат 
вдвое меньше экспозиции. Тут могут 
пострадать участки, где видны слабо 
освещенные предметы. Например, пзо- 
бражеппо наружной стены не оставит 
никаких следов на пленке. Если при 
правильной выдержке можно разли- 
чить, что стена обшита тесом, то на 
отпечатке с недодержанного негатива 
опа окажется такой же угольно черной, 
как и внутренность дома. При недо- 


держке на негативе исчезнет изображе- 
ние слабо освещеииых предметов (не 
будет деталей в тѳпях). 

При большой разнице в яркостях 
фотографируемых предметов любое из- 
менение пеобходпмой выдержки резко 
ухудшит снимок, так как та пли дру- 
гая часть отпечатка превратится в чер- 
ное пли белое пятно. Значит, в разо- 
бранном примере выдержка, указанная 
экспонометром, — единственная, с кото- 
рой необходимо снимать. 

Есть еще одно соображение, из-за 
которого выдержку необходимо опреде- 
лять возможно трчнео. Отпечаток нл 
фотобумаго может передать правильно 
-еще меньшее соотношение яркостей, 
чем негатпв, так как отіюшепие самого 
светлого н самого темного участка па 
отпечатке составляет около 50:1. 

Практически это означает вот что. 
Если различия в наиболее плотных и 
самых прозрачных участках негатива 
переданы правильно п одинаково хоро- 
шо влдны на просвет, то отпечатки 
с него можпо сделать с разными вы- 
держками. При покоторой средней вы- 
держке па отпечатке будут одинаково 
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заметны детали как в самых светлых, 
так и в самых темных местах, хотя они 
будут переданы п неправильно, то есть 
с меньшими различиями в почернени- 
ях, чем на негативе. Выдержку при пе- 
чатании можно немного увеличить. 
Тогда будут лучше видны детали са- 
мых ярких предметов, а тени отпечатка 
будут темнее. И наоборот, если умень- 
шить выдержку, на отпечатке можно 
будет лучше различить подробности 
изображения темных предметов, а де- 
тали в наиболее светлых местах отпе- 
чатка станут менее заметными. Таким 
способом на отпечатке с правильно 
экспонированного негатива легко выде- 
лить то, что важнее. Если же негатив 
передержан (или недодержан), отпечат- 
ки можно сделать светлее, темнее, но 
детали в светах (или тѳпях) отпечатка 
не станут заметнее, так как их нет на 
негативе. 

Разные, но правильные выдержки 

Разница в яркостях не всегда так 
велика, как показано на рис. 1. Напри- 
мер, яркости лпца и темных волос от- 
носятся как 100 : 1 — 30 : 1, а если воло- 
сы светлые, как 20 : 1 — 10 : 1. 

Когда все предметы расположены 
в тени, то есть освещаются равпомерно 
рассеянным светом неба, отношение 
крайних яркостей сокращается пример- 
но вчетверо п редко превышает 128 : 1. 
Основные различия будут в окраске, 
а они невелики. То же происходит, 
когда все предметы освещены солнцем, 
а их тени не видны. Разница^з_.арі<а: 
стях солнечной ст ороны и теней в ут- 
ренние и вечерние часы гораздо мень- 
ше, чем днем, хотя тени видны 
отчетливо. При светлых облаках осве- 
щенность теней возрастает вдвое по 
сравнению с их освещенностью в без- 
облачный день. А облачко, набежавшее 
на солнце, вдвое уменьшит яркость 
солнечной стороны предметов. 

Когда отношение крайних яркостей 
не превышает 64 : 1 — 32 : 1, можно сни- 
мать не только с выдержкой, которую 
указывает экспонометр; ее можно уве- 
личить пли уменьшить вдвое, иногда 
даже вчетверо. Негатив будет плотней 


или прозрачнее во всех участках, но 
до тех пор, пока почернения пропор- 
циональны яркостям самих предметов, 
с негативов разной плотности можно 
сделать одинаковые отпечатки (рис. 2), 
понадобятся лишь разные выдержки. 

На практике такая возможность об- 
легчает съемку. Благодаря этому не 
приходится определять выдержку пе- 
ред каждым следующим снимком. 

В солнечный день достаточно опреде- 
лить две выдержки, необходимые для 
съемки на солнце и в тени, а затем 
снимать с ними, не опасаясь ошибок. 
Установив, например, выдержку 
1/60 сек, вы сможете снимать предметы 
в дневные часы на солнце с диафраг- 
мой 11, а предметы в тени с диафраг- 
мой 5,6 или 4, так как их освещенности 
отличаются друг от друга в 4—8 раз. 
Однако если неосвещенные солнцем 
предметы и падающие тени занимают 
заметную часть кадра, полезно каждый 
раз замерять необходимую выдержку 
экспонометром. 

Равноценны ли два негатива, плот- 
ный и прозрачный, если на том и дру- 
гом все различия в яркостях предметов 
передаются правильно, то есть пропор- 
циональными соотношениями плотно- 
стей? Нет. При небольших плотностях 
границы между различно освещенными 
участками негатива будут наиболее 
отчетливыми, темные линии на светлом 
фоне и светлые — на темном будут наи- 
более четкими (повысится разрешаю- 
щая способность пленки). При малых 
плотностях уменьшится и зерпистость. 
Наконец, для отпечатков понадобятся 
мепьшиѳ выдержки. Словом, если в ы 
хотите получить полноце нны^ негати- 
ІвьГ, пригодные для любых увеличений, 
выбирайте из нескольких правильных 
выдержек меньшую. 

Правпльпой выдержки может не быть 

Строго говоря, единственную вы- 
держку, с какой можно было сделать 
снимок (см. рис. 1), нельзя пазвать пра- 
вильной. Детали самых светлых и са- 
мых темпых предметов здесь заметны, 
но их тона уже не пропорциональны 
самим яркостям. В практике бывают 
различия в яркостях еще большие, и 
тогда передать их на снимке невозмож- 
но. Правильной выдержки в таких слу- 
чаях пе существует вообще, но это 
вовсе пе значит, что нельзя сделать 
доброкачественный снимок. 

Вот снимки Новгородского кремля 
(рис. 3). Они сделаны в облачпый день, 
после дождя, когда различия в- ярко- 
стях много меньше, чем в безоблачный 
день. Несмотря на это, при выдержке, 
достаточной для облаков, башни п зем- 
ли, выбеленный, но слабо освещенный 
проход под сводами оказался на отпе- 
чатке совершенно черным. Нижний 
снимок сделан вслед за верхним, на 
той же пленке, Ію с выдержкой, увели- 
ченной в 64 пли 128 раз (вѳрхпии сде- 
лан с выдержкой 1/60 сек при диафраг- 
ме 8, а нпжпий был снят с рук с вы- 
держкой 1/8 — 1/4 сек при диафраг- 
ме 2,8). На нем хорошо видно, что про- 
ход выбелен так же, как стена башли. 

Оба снимка передают яркости явно 
неверно: на верхнем недодержаны чер- 
ные оконные проемы башпп, проход 
под сводами, листва, на нижнем пе- 
редержано все, что видно в просвете 
арки. И в то же время на каждом из 
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них видно именно то, что мы различа- 
ем, глядя на объект. При взгляде издали 
глаз приспосабливается к освещен- 
ности просторного двора и пе в состоя- 
нии различить, что находится под сво- 
дами и внутри помещения. Но войдите 
под свод — под ним уже не покажется 
темно, зато все, что находится за ним, 
покажется ослепительно ярким. 

Значит, и при очень большой разни- 
це в яркости нетрудно выбрать необ- 
ходимую выдержку. Если определять ее 
для главных объектов, которые зани- 
мают большую часть кадра и в первую 
очередь привлекают внимание, то не- 
додержка пли передержка второстепен- 
ных участков кадра не имеет значения. 
Больше того, отдельные светлые или 
угольно-черные пятна могут увеличить 
зрительный контраст изображения и 
подчеркнуть главное на снимке. 

Передержка и недодержка не жела- 
тельны, когда такие пятна, лишенные 
деталей, занимают заметную часть 
снимка, особенно если они выделяются 
благодаря особенностям формы пли 
расположения в кадре. Указать грани- 
цу, которую пе следует преступать, 
невозможно, это вопрос эстетического 
восприятия, его решает чувство меры, 
а не технические нормы. Впрочем, что- 
бы не ходить далеко за примером, 
возьмпте снимок любого дома, где часть 
стены с окном видна на солнце, а ДРУ" 
гая находится в тени. Черный прямо- 
угольник окна может занимать значи- 
тельный участок кадра, но пе будет 
бросаться в глаза среди темных топов 
и, наоборот, резко выделится на сол- 
нечной части стены. Вы убедитесь в 
этом, если положите па снимок квадра- 
тик черпой бумаги и сравните, пасколь- 
ко он заметен среди теней и светов 
кадра. Однако мы еще не добрались до 
самого существенного вопроса. 

(Окончание следует) 
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ЧИТАТЕЛИ ПРЕДЛАГАЮТ 


Г) приставной видоискатель для смен- 
ного объектива «Юпитер-9» можно 
установить диоптрийную линзу , выто- 
ченную из очкового - стёкла^ (ее диоп- 
трцщщсіь должпа соответс т вовать " ДІг- 
опт^пщ^остл .очков, у 1 1 от ребЛтпШТТ^ігЬтт- 
толюб іііелем 'дляГрасстйпГии — больше 
метр а 77 Из видоискателя вывертывают 
упорную шайбу, затем на линзу видо- 
искателя кладут кольцевую прокладку 
из ватманской бумаги, окрашенную в 
черный цвет. Ее наружный диаметр 
7 мм, внутренпий — 4. 

На прокладку устанавливают диоп- 
трийпую линзу^ (диаметром 6 мм) и за- 
вертывают шайбу обратной сторопой 
внутрь. При этом диоптрийная лин- 
за будет находиться в углублении шай- 
бы. От величины этого углубления за- 
висит толщина бумажной прокладки, 
которая предпазначепа для устранения 
зазора между линзами. 

При ослабленном зрении пользовать- 
ся описанными видоискателями очень 
удобно, а незначительное изменение 
границ кадра при рекомендуемой пере- 
делке практически незаметно. 


Волгоград 


Г. 



Костецкий 


Видоискатель е диоптрийной линзой: 

І77™\ ма в жнап п Р окл адка; 2 — диоптрийная 
линза; з — упорная шайба 



СГ тобы при репродукциях и 
макросъемке аппаратом 
«Старт» можно было исполь- 
зовать промежуточные кольца 
от «Зенита», я сделал переход- 
ное кольцо. 

Оно крепится на тубусе 
объектива тремя винтами М2, 5, 
расположенными под углом в 
120®. Для механизма прыгаю- 
щей диафрагмы в кольце де- 
лается специальный вырез. 

Внутренняя поверхность 
кольца докрыта черным мато- 
вым лаком. 

В. Светличный 

Днепродзержинск 







ГТ ри портретной съемке, макро- и 
репродукционной фотографии часто 
возникает необходимость закрепить ма- 
лоформатный аппарат на штативе. 
Однако крепление камер типа «Зоркий», 
«Зенит», «Кристалл» (имеющих штатив- 
ное гнездо на нижней крышке камеры) 
оказывается непрочным, особенно 
при установке па них промежуточных 
колец пли тяжелых длиннофокусных 
объективов. 

Предлагаемая ниже конструкция 
установочной обоймы позволяет повы- 
сить устойчивость камеры на штативе 
п сделать фотосъемку более удобной. 

Обойма, как это видно на рисунке, 
состоит из основания 1, полукольца 2, 
охватывающего объектив, и стяжпого 
винта 3. В нижней части расположено от- 
верстие с резьбой 3/8" для крепления 
оооймы на штативе. 

Гибкое полукольцо крепится к ос- 
нованию с одной стороны двумя винта- 
ми М3, а с другой (соединение сделано 


разъемным) — с помощью стяжного 
винта. Внутренняя поверхность обоймы 
обклеена мягкой кожей для более проч- 
пого сцепления с объективом. Вместо 
кожи можпо приклеить тонкую резину, 
но не губчатую, так как она затруднит 
крепление объектива. 

Нижнюю часть обоймы изготавли- 
вают из алюминия, латуни, стали и т. п., 
согласпо рисунку полируют и покры- 
вают защитным лаком или краской. 
Верхнюю часть лучше всего изготовить 
из стальной упругой пластинки толщи- 
ной 0,2 — 0,3 мм. 

Обойма, изготовлепная по приведен- 
ным чертежам, позволяет крепить к 
штативу следующие объективы: «Гели- 
ос-44», «Юпитер-9», «Юпитер- 11», «Ин- 
дустар-23М» и «Таир- 11». Для крепле- 
ния других объективов следует соответ- 
ственно изменить длину полукольца. 

Киев Д. Стародуб 




ПОСТАВЩИКИ 

БРАКА 

13 начале декабря минувшего 

года Киевская оптовая ба- 
за Укропткультспортторга по- 
лучила сто увеличителей 
«Минск», изготовлепных Мин- 
ской фабрикой фотопринад- 
лежностей № 3. И хотя опи 
считались увеличителями пер- 
вого сорта, все сто оказались 
с браком. Края оправы нега- 
тивной рамки неровпые и 
острые, на них оставлены за- 
усенцы; механизм фокуси- 
ровки не отработан и при на- 
водке на резкость требует зна- 
чительных физических усилий. 

Представитель завода-изго- 
товптеля вместе с экспертами 
Украинского отделения Все- 
союзной торговой палаты был 
вынужден составить акт: «Фо- 
тоувеличители — 100% брак, 
подлежат возврату фабрике». 
Но вслед за первой партией ба- 
за получила еще 162 увеличи- 
теля. И вновь появляется акт: 
«100% брак, возвратить фаб- 
рике». Была признана брако- 
ванной и третья партия увели- 
чителей. Негодную продукцию 
минские бракоделы прислали 
и в четвертой партии, получен- 
ной базой в январе нынешнего 
года. 

В борьбе с этой лавиной бра- 
ка торговые работники Киева 
жаловались в минский гор- 
местпром, возвращали фотоу- 
величители фабрике, штрафо- 
вали ее, не оплачивали счета. 
Но все это не остановило бра- 
коделов — выпуск некачест- 
венных приборов продолжает- 
ся. Положепие усугубляется 
еще и тем, что фабрика № 3 
является основным поставщи- 
ком фотоувеличителей для 
Украины, и в Киеве их не 
хватает фотолюбителям. 

Руководители фабрики, по- 
видимому, полагают, что такая 
деятельность сойдет с рук. 
Ошибаются! Людей, выпу- 
скающих брак, нельзя допус- 
кать к руководству предприя- 
тием. 


Киев 


А. Засуха 


ФОТОАППАРАТУРУ — 

НА УРОВЕНЬ СОВРЕМЕННОСТИ 

Н а ноябрьском Пленуме Центральный Комитет КПСС подверг резкой критике 
промышленность, выпускающую недоброкачественные товары народного по- 
требления. В полной мере это относится и к производству кинофотоаппаратуры. 
Имеется много веских оснований для того, чтобы поговорить о некоторых вопро- 
сах, связанных с качеством наших фотокамер, оставляющим еще желать лу ішего, 

И °Сер*езн С ую Т тревогу вызывает тот факт, что вместо разработки принципиально 
новых моделей на основе новейших достижении в области фотоаппаратостроенпя 
в камеры вносятся несущественные изменения. Вот примеры, касающиеся двух 

С Ап п арат 1 ^ « Смена» ' 'ёГ* пластмассовом корпусе, недорогой. В первоначальнуто 
модель былп введены сипхроконтакт и самоспуск, отчего камера повысилась 
в цене. Необходимости в измопепиях этой простой и дешевой камеры не был 
никакой тем более, что импульсная лампа стоит в 2 — 3 раза дороже самого апп ®' 
мта Далее быч изменен узел перемотки пленки, и камеры получили название 
«Смепа-3» н «Смена-4». Однако от этого узла пришлось отказаться, и вновь стали 
выпускаться первые моделп. На этом дело не кончилось. Последовали новые изме- 
нения; появились «Смена-5» и «Смена-6». Наконец, вместо каперы ‘ Д ало 

кой от совершенства, был выпущен однотипный аппарат «Весна», качество 
которого также вызывает серьезные претензии. Существование «Весны» оказалось 
недолговечным. Спрашивается, зачем было нужно выпускать заведомо слабый 

аппаоат. обладающий многими недостатками? 

Другой пример — аппарат «Зоркий», который также многократно (10 раз) пз 
нячся* Каждый раз к его названию добавлялась буква или цифра. Сейчас из 
всех «Зорких» оставлены две модели, однако и они по своим техническим харак- 
теішстикам^ ^ устарели. Не понятно и чем обусловлен выпуск однотипных камер 

<Ф Об^даооб 0 рази Й и' моделей выпускаемых у пас аппаратов уже неоднократно 
писали Д по положение пока остается прежним. Новые, оригинальные камеры, 
отвечающие современным требованиям, в продаже так и не появилп ь. х , ттпг - | 
Качество исполнения многих фотоаппаратов также оставляет желать много 
лучшего. Совершенно не проводится работа по изысканию новых изящных ф р 
кпмеп Вьшаботанпый когда-то шаблон держится уже много лет. 

Плохо Н ТО что к камерам почти не выпускают какие-либо Дополнительные 
ппигпособления расширяющие область пх применения и придающие им э 
универсальности ЗаГды, к сожалению, но думают об этом. Дальше обещании дело 
не идет Так к аппарату «Салют» предполагалась смепная оптика, одна р • 
ѵжё несколько лет а ее так и не выпустили. Из-за «забывчивости» руководства 
дорогой аппарат высокого класса нельзя использовать для различных вид 

съемок. фотоаппаратуры однообразно по их типам. Их выпуск 0Г Р^ни 

чей? в°основном, только малоформатными камерами. Крайне мало широкоплѳноч- 

““ужё’мёёгГлет разговор идет о камере 9ХІ2 сж, а ее все: ^ьЗаГер* 

в ней большая. Отсутствует хорошего класса Л У 5 Хб ЪѲ ёГ В ё^ОДиёшсёГ которой 
совершенно не ведутся работы над камерон 4,5X6 см , не д 

особ.™ раз.,.»™ да фо.е 

Д °Т«"тояще“ в ™Г,я расдрострале.па 

с р В азтяпыми ,то»«™яяошчп устроПоам. В «« 

диафрагма, экспонометр. = “.““Гн тооб.. Р Йідатм >Х ™ 
программе. Съемка ими предельно проста уд вст печаются начинающие 

Л 'Г»ьХ Р Х^ 

более высокими оптическими свойствами. ГЯМ ого серьезного внимания 

о „*оЛйг.“ 

”% ре г, ь о ат р— №» 

" «дать Р.ЭР.6.ТЫ..Т1 МО.ЫО модэля. 
которые бы соответствовали уровню мировой техники. 

Т. ОСТАНОВСКИЙ 
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СТРАНИЧКА КИНОЛЮБИТЕЛЯ 



ТЕЛЕОБЪЕКТИВ ДЛЯ «КАМЫ» 


Рис. 6. Расположение 
кронштейна на камере 


СГ турист. Люблю природу: жизнь ле- 
са, течение рек, спокойную красоту 
уральских озер. Жажда наблюдать, же- 
лание остановить миг, который больше 
никогда не повторится, заставили меня 
заняться фотографией. Но в фотогра- 
фии меня всегда разочаровывала ста- 
тичность снимков. 

После выпуска легкой и дешевой ка- 
меры «Кама» я стал кинолюбителем. 
Первые же съемки заката и леса при- 
вели меня в неописуемый восторг. Но 
при проецировании я не нашел на эк- 
ране голубей, которые летали на фоне 
заката. Даже объектив с разрешающей 
способностью 60 л/мм был бессилен — 
слишком мелкий кадр и объект. И тог- 
да решил использовать объектив «Юпи- 
тер-11». Конструкция оказалась настоль- 
ко удачной (на мой взгляд), что я за- 
хотел рассказать о ней читателям жур- 
нала. Теперь у меня появилась оптика, 
с помощью которой я могу снимать 
животных. 

Объектив «Ю-Н» имеет фокусное 
расстояние 13,5 см. Поставленный на 
камеру «Кама», он будет приблизитель- 
но 10-кратным, что соответствует объек- 
тиву с Р-500 мм для кадра 26x36 мм. 
Он дает очень большую резкость, так 
как используется только центральная 
часть изображения. 

Детали 

Общий вид камеры с телеобъекти- 
вом показан на фото 1. 

Корпус теленасадки паяют из листо- 
вой латуни толщиной 1,5—2 мм. Разме- 
ры деталей даны на рис. 1. 

Переходное кольцо телѳпасадки вы- 
тачивают из латуни или дюраля по 
размерам, указанным на рпс. 2. Его 
крепят к корпусу телепасадки виптамп 
М3. После разметки под випты М3 по 
°боду кольца в его боковой стенке (над 
зеркалом) пропиливают прямоуголь- 
ное отверстие размером 7X5 мм. 

Система полупрозрачное зеркало — 
матовое стекло собрана внутри кольца. 
Эта система показана на фото 2, эскиз 
деталей — на рис. 3. Деталь б (оправу 
полупрозрачного зеркала делают из 
латуни толщиной 0,25 — 0,5 )мм; на дета- 
ли в (из листовой латуни толщиной 
1 мм) крепят зеркало п матовое стек- 
ло. Оправу матового стекла изготовля- 
ют из латуни толщиной 0,5 мм. Все 
детали скрепляют между собой и кре- 
пят к кольцу винтами М2. 

Матовое стекло и полупрозрачное 
зеркало изготовляют из стекла толщи- 
ной 1 мм; алмазом вырезают заготовки 
нужного размера (с запасом), а затем 
доводят их на мелком наждаке. 

Зеркала «а», «б» и линза «в» (см. 
рис. 4) взяты от камеры «Любитель». 
Зеркала «а» и «б» имеют размер 15 X 
13 мм. Расположение пх уточняют при 
сборке, после чего приклеивают в нуж- 
ном месте клеем БФ-2. 



Для крепления основного объектива 
изготовляют кронштейн 1 (рис. 5) из 
листового дюраля или латуни по раз- 
мерам, указанным на чертеже. Втулку 
2 вытачивают из латуни. В ней нареза- 
ют резьбу М5. Винт 3 вытачивают из 
стали. 

Сборка 

После того как изготовлены все де- 
тали, можно приступать к сборке. По 
ходу сборки в конструкцию камеры вно- 
сят небольшие изменения. 

Начинают с того, что вывинчивают 
четыре винта с лицевой панели каморы, 
на которой крепят объектив (перед 
этим следует открыть крышку кассет- 
ной части). Лезвие отвертки вставляют 
между корпусом и лицевой панелью 
и осторожно поднимают панель с не- 
скольких сторон. Надо быть осторож- 
ным, чтобы не сломать штифты, на ко- 
торые садится панель. После этого от- 
вертывают гайку, крепящую объектив, 
и снимают его. Затем заводят пружину 
и убирают прижимпую пружину филь- 
мового канала. После чего, вывинтив 
четыре винта, удаляют кассетное плато. 
Чтобы не повредить сигнализатор дви- 
жения пленки, его выводят из поля 
зрения видоискателя. 

В передней стенке камеры сверлят 
три отверстия для крепления втулки 
(резьба М3) и располагают их так, 
чтобы они совпали с соответствую- 
щими отверстиями на флапцѳ втулки. 

Наплыв на передней стейке в месте 
крепления втулки 2 спиливают. 

Объектив «Камы» плотно садится в 
отверстие кронштейна 1 так, чтобы оп- 
рава объектива была заподлицо с пло- 
скостью платы. 

Теленасадка плотно надевается на 
корпус камеры и в дополнительном 
креплении пѳ нуждается. 

Юстировка 

При юстировке всей системы надо 
соблюдать большую тщательность. 
Юстировку можпо проводить так: вы- 
брать достаточно четкий отдалепиый 
предмет и навести па него камеру (па 
штативе) с теленасадкой. Снять при- 
жимную пружину фильмового канала и 
на место плепки поставить матовое 
стекло. Вращая объектив, добиться рез- 
кого изображения на матовом стекле. 
Его удобно рассматривать с помощью 
сильпой лупы, можно использовать для 
этой цели и лупу сквозной наводки. 

После этого, передвигая матовоо 
стекло, расположенное сверху от полу- 
прозрачного зеркала, добиться на нем 
резкого изображения и отметить крас- 
кой границы кадра. Расстояния от пе- 
редней плоскости полупрозрачного зер- 
кала до пленки и от этой же плоскости 
до матового стекла должны быть строго 
одинаковы. 

В заключение можно сказать, что 
описанное устройство позволяет ста- 
вить па камеру любую оптику с подхо- 
дящей резьбой и рабочим отрезком. 

От редакции. Публикуя стчхгью 
В. Нефедъева , мы считаем не вполне 
удачным крепление основного объекти- 
ва. Плохо и то, что вся насадка ничем 
не закреплена на камере. Однако те ки- 
нолюбители, которых заинтересует эта 
конструкция, смогут сами устранить 
эти недостатки. 


1 ѵ; 



КРИТИКА И БИБЛИОГРАФИЯ 


Н.КРЮЧЕЧНИКОВ 


Выразительные 
средства фильма 

ч=- 


ННИГА ПОЛЕЗНАЯ 
И НУЖНАЯ 


П омочь огромной армии кинолюбите- 
лей овладеть языком кинематогра- 
фа — вот цель, которая стояла перед 
И. Крючечннковым, автором книги «Вы- 
разительные средства фильма*. 

Для того чтобы снимать хорошие 
фильмы, пишет автор, «нужна не пер- 
воклассная техника (без нее можно 
обойтись), а владение точным, ясным, 
лаконичным и образным «языком» 
киноискусства». 

Надо отдать должное автору — на 
100 страницах брошюры он дает не- 
мало полезных сведений из области 
«грамматики» и «синтаксиса» кинемато- 
графического «языка». Читатель най- 
дет здесь советы по монтажу, по изго- 
товлению простейших «подсветов», дан- 
ные о разрешающих возможностях 
8 -мм пленки, краткую историю ассо- 
циативного и параллельного моптажа 
и т. п. Крут вопросов достаточно ши- 
рок, и подаются они применительно 
к возможностям любительских кино- 
студий. 

Но у книги есть и другая цель 
не только рассказать о наиболее важ- 
ных выразительных средствах художе- 
ственного кинематографа, но и научить 
кинолюбителей тем основам эстетики, 
без которых «язык» кино, даже при 
овладении им, окажется бесполезным. 
Пусть эти основы эстетики позпаются 
читателем не в отточенных формули- 
ровках, а в примерах, которые приво- 
дит автор, в его рекомендациях, сове- 
тах и, пакопец, в тех эстетических по- 
зициях, на которых стоит сам автор. 
Это практический путь в воспитании 
художественного вкуса у широких 
масс — главной задачи, которую реша- 
ют партия и правительство, развивая, 
в частности, так широко сеть люби- 
тельских киностудий. 

Но эта же ответственная задача за- 
ставляет предъявлять к автору высокие 
требования, ведь читатель верит ему на 
слово, так как не всегда имеет возмож- 
ность критически оцепить каждое вы- 
сказывание и предложение. 

Отдельные же положения у автора 
весьма спорны. 

Он, например, советует: «в фильме, 
снимаемом в парке или в лесу, впутри- 

•Н. Крючечников, Выразительные 
средства фильма, «Библиотечка кинолюби- 
теля», Искусство, М., 1902. 


кадровые надписи можно изготовить из 
веток деревьев, на лугу составить их 
оз цветов»; такие надписи будто бы 
оставят у зрителя «приятное впечатле- 
ние» (стр. 91). Думается, что ничего, 
кроме «впечатления» безвкусицы, по- 
добные кадры оставить у зрителя не 
могут. 

Другой пример. «Замечено, пишет 
автор, — что кадры, изображающие ши- 
рокие водные просторы или большие 
пространства среди горных вершин, 
очень естественно сочетаются с музы- 
кой, исполняемой на электронных ин- 
струментах илп маримбафоне. Ксило- 
фон довольно удачно имитирует журча- 
ние прозрачных водяных струй» 
(стр. 96). 

Автор увлекается выражениями 
«чаще всего», «обычно», забывая, что в 
искусстве то, что уже «часто» было 
и что стало «обычным», не является 
достоинством. Зачем же штампы 
профессионального кино, которые 
являются его злом, рекомендовать 
любителям? 

И другое. Автор дает богатый иллю- 
стративный материал из классических 
произведений киноискусства. Это хо- 
рошо. Но хотелось бы, чтооы книжка, 
вышедшая в декабре 1962 года, расска- 
зывала о тех повѳйших приемах, кото- 
рые получают сейчас широкое распро- 
странение и в документальном и в 
художественном кино. Ну хотя бы 
о методе кинонаблюдений, о методе 
съемок «скрытой камерой». Ведь люби- 
тели, не ограниченные сроком сдачи 
фильма и временем его производства 
(что усложняет применение этого прие- 
ма в кино), могли бы достичь большого 
эффекта, снимая по этому методу. 

Жаль также, что не нашлось в кнп- 
ге места еще для одной главы, пусть 
хотя бы маленькой по объему. Надо 
было показать, как авторы фильма вы- 
бирают художественные средства для 
выражения своих мыслей, как опп со- 
подчиняют их друг другу и как важно 
соблюдать при этом чувство меры. 

Но эти отдельные недостатки не 
умаляют достоинства книги. Такая кни- 
га полезна и нужна кинолюбителям. 
А частные ошибки легко исправимы 
. при повторном издании. Тираж в 
25 000 экземпляров вряд ли может удо- 
влетворить многочисленную массу 
кинолюбителей. КОРЕНЕВ 
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КРИТИКА И БИБЛИОГРАФИЯ 


А в НИССКИЙ 


НЕОПРАВДАННОЕ 

ИЗДАНИЕ 



СПЕЦИАЛЬНЫЕ ВИДЫ 
КИНОСЪЕМКИ 


Д ннотация, напечатанная в начале 
книги «Специальные виды кино- 
съемки *, сообщает, что «...книга не 
претендует на полноту изложения об- 
ширного материала по этому вопросу 
и содержит описание только основных 
доступных широкому кругу ки- 
нолюбителей (подчеркнуто нами — 
рѳц.) методов и способов специальной 
киносъемки». Но автор не всегда счи- 
тается с возможностями своих читате- 
лей. Так, первая глава книги в основ- 
ном посвящена описанию скоростной 
кинокамеры «СКС-1» ш Вряд ли можно 
оправдать пересказ в популярной книге 
заводской инструкции по устройству и 
эксплуатации высокоскоростной камеры 
«СКС-1», не доступной широкому кругу 
кинолюбителей. Излишними представ- 
ляются также расчеты времен экспози- 
ции на «СКС-1» (стр. 12). 

Не оправдано включение в книгу и 
главы о светофильтрах. Сведения, сооб- 
щаемые в ней, носят случайный, поверх- 
ностный характер, и, как правило, они 
известны каждому фотолюбителю. Не 
стоило объяснять уже достаточно опыт- 
ному читателю, что такое кратность 
фильтра и что фильтры бывают цвет- 
ные и нейтральные. 

Следующие далее главы о съемке в 
невидимых лучах и о поляризационных 
фильтрах могли бы быть с большим 
выигрышем для всей книги опущены. 
Автор в нескольких местах прямо го- 
ворит^ что у кинолюбителя нет практи- 
ческой возможности снимать фильмы 
ни в пнфракрасных, ни в ультрафиоле- 
товых, ни, тем более, в рентгеновских 
лучах. И, однако, он дает по этому по- 
воду советы и указапия, часто весьма 
расплывчатые. 

В книге много излишней риторики и 
мало практических советов. В главе 
«Замедленная киносъемка» автор не 
скупится на длинные рассуждения о 
пользе замедленных съемок (так про- 
стая констатация факта, что можно за- 
медленно снимать рост кристаллов, 
встречается в трех местах). Приводится 
громоздкий числовой материал. Но о 
самой практике замедленных съемок 
сказано очень мало. Автор даже не при- 
водит описания цейтрафера или его 
конструкции для самостоятельного из- 
готовления. 

Глава о подводной киносъемке пол- 
на поверхностных рассуждений и ни- 
чего не иллюстрирующих рисунков. 

В книге много заимствований, при- 
чем источники их не указаны. 


•А. В. Нисский, Специальные виды 
киносъемки, «Искусство», Москва, 1962. 
стр. 93. 


Главы «Макрокиносъемка» и «Мик- 
рокиносъемка» являются, по-видимому, 
не всегда удачным изложением соответ- 
ствующих глав из книги Н. Н. Кудря- 
шова, Б. А. Гончарова «Специальные 
виды фотосъемки» («Искусство», 1959). 
Заимствование имеет широкий харак- 
тер, распространяясь на куски текста, 
таблицы, иллюстрации. Например, рис. 
13, 17, 20, 21, 23, 25, 26 взяты из этой же 
кнпги. Чертежи бокса для кинокамеры 
«Киев 16-С2» взяты из статьи А. Мас- 
сарского, опубликованной в журнало 
«Советское фото». 

Есть в книге и просто неверные 
положения. Значение С (глубина резко 
изображаемого пространства), получен- 
ное по формуле 7 (стр. 30) не совпа- 
дает с числовыми данпыми табл. 6, где 
приводятся рассчитанные значения 
этой же величины. Кстати, относитель- 
но табл. 6 («Глубина резко изображае- 
мого пространства») следует заметить, 
что приведенные в ней числовые дан- 
ные довольно условны, так как осно- 
ваны на геометрическом расчете хода 
лучей в идеальной системе. В реаль- 
ном случае применения ухудшающих 
коррекцию насадочных линз эти числа 
могут вообще сильно меняться: зависят 
они, строго говоря, и от величины фо- 
кусного расстояния, и от разрешающей 
способности объектива. Сообщить толь- 
ко то, что, например, при масштабе 
макросъемки 7:1 и относительном от- 
верстии 1 : 2 глубина резко изображае- 
мого пространства составит 0,019 мм у 
а при масштабе 8:1 — 0,017 мм — это 
значит только запутать и дезориенти- 
ровать читателя, тем более, что он и не 
сможет измерить такую величину. 

Отдельные советы, приведенные в 
книге, столь очевидны, что не требуют 
письменных рекомендаций. Читатель 
узнает, что «цветные стекла... могут 
быть вырезаны и вставлены в оправу, 
имеющую диаметр посадочной части, 
равный диаметру оправы объектива 
кинокамеры», и далее: «Оправы этих 
светофильтров могут быть использова- 
ны для того, чтобы в них вставить и 
другие вырезанные соответствующего 
диаметра стекла». «Рекомендаций» та- 
кого рода в книге множество. 

Характерной особенностью кпиги 
является также большое количество 
туманных и беспредметных рекоменда- 
ций. Автор часто отсылает читателя к 
специальной литературе. Кинолюбитель 
так и не получил хорошего пособия. По- 
добные поверхностные книги читателю 
не нужны. 

Ленинград Е. АНТРОПОВ 


НОВОСТИ ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


Фирма «Вестингауз» выпускает кварце- 
вую лампу для фотографических целей. По 
силе света она превосходит фотолампу 
мощностью в 1000 вт, что позволяет даже 
на пленках средней чувствительности сни- 
мать с рук при относительном отверстии 
1 : 3,5. 


Американская компания «Синерама» объ- 
явила о предстоящем выпуске малоформат- 
ной камеры «Синерама-Папорамик», позво- 
ляющей производить панорамную съемку 
с углом охвата до 360 е . 

Камера снабжена специальными кассе- 
тами для 35 -мм пленки. Экспозицию уста- 
навливают автоматически с помощью встро- 
енного экспонометра. Объектив имеет фо- 
кусное расстояние 28 мм. Затвор дает по- 
стоянную иыдержку 1/50 сек. Сама камера 
при съемке поворачивается, и фотограф не 
имеет возможности находиться во время 
экспонирования рядом с ней. Поэтому спуск 
затвора осуществляют с помощью одного из 
двух дополнительных устройств. Первое по- 
зволяет производить спуск затвора дейст- 
вием резкого звука (например удара в ладо- 
ши), второе — с помощью миниатюрного 
радиопередатчика. 

Видоискатель у камеры отсутствует; же- 
лаемый угол изображения выбирают пред- 
варительно и в соответствии с ним уста- 
навливают угол поворота камеры при 
съемке. 

Снимая панораму с небольшим углом 
охвата по горизонтали, камеру укрепляют 
на ручном кронштейне или же снимают 
просто с рук. 


Фирма «Фосситориа» (США) начала вы- 
пуск плосковыпуклых линз большого раз- 
мера (до 45 см в диаметре), изготоплениых 
из пластмассы. Такие линзы на 10 — 20% 
дешевле, чем стеклянные, а по весу вдвое 
легче. 


Английская фирма «Рэй Оптикал Лими- 
тед» впервые изготовила объектив с относи- 
тельным отверстием 1 : 0,71. Объектив рас- 
считай на применение в различных обла- 
стях науки и техники, в частности, в 
рентгеноскопии. 


Компания «Сан скрин» (Япония) подго- 
товила к производству новый проекцион- 
ный экран, кажущийся при визуальном 
рассматривании почти черным. Его отра- 
жающая поверхность изготовлена из рыбьей 
чешуи, измельченпой и особо обработанной. 
Такой экран обладает чрезвычайно боль- 
шой прочностью, длительностью срока 
службы и дает изображение с высокой рез- 
костью и отличной градацией. 

Одпако стоимость его в полтора раза 
выше стоимости обычного экрана. 


Для французских камер «Фока» изготав- 
ливают объектив «Мироплар» с относитель- 
ным отверстием 1:10 и фокусным расстоя- 
нием 3600 мм. Он имеет длину почти 4 м 
при диаметре 40 см. Объектив может быть 
использовал на фото- и кинокамерах с плен- 
ками форматом от 16 мм до 6 см. Он пред- 
назначен главным образом для фотографи- 
рования ракет и дальнобойных снарядов, 
однако найдет широкое применение, по-ви- 
димому, также и в телевидении. 
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ОБЪЯВИТЬ ВОЙНУ БЕЗВКУСИЦЕ 


В первые за много лет, по инициативе Главного управления 
издательств, полиграфической промышленности и книжной 
торговли Министерства культуры РСФСР, Союза художников 
РСФСР и Союза журналистов СССР, в Ленинграде состоялся 
серьезный разговор об идейном содержании, художественном 
уровне фотооткрыток, выпускаемых предприятиями Россий- 
ской Федерации. В работе совещания, посвященного этой 
теме, приняли участие художники, искусствоведы, фотожурна- 
листы, полиграфисты, руководители фотопроизводств, пред- 
ставители торговых организаций. 

В кратком вступительном слове заместитель начальника 
Главного управления А. Грибков привел интересные цифры, 
характеризующие огромный размах издания фотопродукции. 

— Ленизокомбинат запланировал выпустить в 1963 году 
8 миллионов открыток, — сообщил он, Ростовский фото- 
художественный комбинат — 4 миллиона открыток, Главная 
филателистическая контора — 10 миллионов... 

Итак, миллионные тиражи фотооткрыток — видовых, поз- 
дравительных, сувенирных, пользующихся огромным спросом 
у населения. Но свидетельствует ли этот спрос о том, что 
содержание и художественные достоинства открыток отвечают 
высоким требованиям сегодняшнего дня? Отнюдь нет. И в 
этом легко было убедиться, познакомившись с образ- 
цами фотопродукции, представленными в зале, где проходило 
совещание. За редким исключением открытки, выпущенные 
Ленизокомбинатом, Ростовским фотохудожественным комби- 
натом, Кисловодским разнопромкомбинатом и другими пред- 
приятиями, подверглись самой острой критике. Вместо 
средства воспитания эстетических вкусов советских людей 
многие открытки являются массовым проводником безвку- 
сицы и пошлости. 

Заслуженный деятель искусств РСФСР художник В. Корец- 
кий напомнил собравшимся о том, какое огромное значение 
придает Коммунистическая партия идейному и эстетическому 
воспитанию трудящихся. Он привел слова из отчетного докла- 
да Н С. Хрущева на XXII съезде КПСС: «В современных усло- 
виях надо уделить серьезное внимание эстетическому воспи- 
танию, формированию художественных вкусов у всех совет- 
ских людей, объявить решительную борьбу безвкусице, в чем 
бы она ни проявлялась — в формалистических увлечениях 
или в мещанских представлениях о «красивом» в искусстве, 
в жизни, в быту». 

Конкретный разговор о качестве открыток с этих принци- 
пиальных позиций был единодушно поддержан докладчика- 
__ (искусствоведом АЛ. Иоффе и художником А. НСитомир- 
ским, всеми фотожурналистами, работниками фотопроизводств 
и торговли, которые присутствовали на совещании. 

Основные недостатки открыток, выпущенных в Сочи, 
заключаются в безграмотном техническом выполнении, дроб- 
ности их содержания, выражающейся в попытке показать 
сразу несколько пейзажей. Их авторы часто снимают архи- 
тектурные сооружения и скульптуры, но в большинстве слу- 
чаев сами эти «произведения» (к примеру, скульптурные орлы, 
олени, девушки с птицами и с мячами) далеки от искусства 
и совершенно не нуждаются в пропагандировании. Сфотогра- 
фированные к тому же неумело, они становятся откровенной 
халтурой, помноженной на массовый тираж. 

Серьезные возражения вызывают открытки Горьковского 
фотообъединения и Яенизокомбината, выпущенные к 8 марта. 
На одной из них изображена миловидная «сладенькая» девоч- 
ка с бантиком, вышивающая платочек для мамы, на другой -— 
явная и неумелая инсценировка: мальчик держит за спиной 
подарок, а мама, склонившись над ним, с умилением ждет 
этого подарка. Подобные открытки слащавы, сусальны, рас- 
считаны на невзыскательный, мещанский вкус. 

Своеобразный «рекорд» побивает новогодняя открытка, 
выпущенная в Кисловодске. На ней — традиционный дед АЛо- 
роз Снегурочка и как дань современности — ракета, летящая 
к Луне. Несмотря на присутствие ракеты, этот сюжет далек 
от нашего времени, напоминает дореволюционные рожде- 
ственские открытки. 

Даже многие видовые открытки, сделанные ленинградцами 
(а у кого, как не у них, столь блестящие возможности показать 
свой город, его великолепную архитектуру, неповторимую 
прелесть исторических памятников), выполнены плохо и с ху- 
дожественной и с технической точки зрения. 

Никто всерьез не опровергал критические замечания по 


поводу продукции, представленной на стенда*. Но причины 
ее низкого качества приводились самые различные. Главный 
редактор Ленизокомбината Л. Гербасов, например, пытался 
объяснить художественные и технические недостатки открыток 
тем, что в распоряжении авторов нет хорошей аппаратуры, 
отсутствует доброкачественная бумага и т. д. С ним остро 
полемизировали фотожурналисты А. Бродский, В. Федосеев, 

И. Наровлянский, Л. Зиверт. Они утверждали, что прежде 
всего нужна непримиримость к пошлости и профессиональ- 
ный, квалифицированный подход к делу. Если Эрмитаж или 
Петропавловская крепость сняты без желания как можно луч- 
ше рассказать языком фотографии об этих великолепных 
образцах архитектуры, то дело здесь не в аппаратуре, а в ав- 
торах и в людях, которые оценивают и выпускают снимки 
массовыми тиражами. 

В связи с этим возникает вопрос: кто же занимается вы- 
пуском фотооткрыток, кому доверено это важное дело? Ока- 
зывается, что на большинстве предприятий, которым доверено 
их издание, не хватает квалифицированных кадров фотогра- 
фов и художников, нет художественных советов. Поэтому 
судьбу фотооткрыток определяют люди, не обладающие до- 
статочным опытом и вкусом. 

Однако проблема подготовки кадров, скажем прямо, 
в настоящее время никак не решается. Наши учебные заве- 
дения не занимаются выпуском фотографов и теоретиков 
фотоискусства. Спрашивается, откуда же взять квалифициро- 
ванные кадры для бытовых ателье и предприятий, издающих 
фотопродукцию? 

Этому серьезному вопросу были посвящены выступления 
многих участников совещания. По их мнению, подготовка кад- 
ров является первоочередной задачей. Заслуживает всяче- 
ского одобрения и распространения опыт некоторых одинна- 
дцатилетних школ, где введена специализация по фотоделу. 
Количество таких школ необходимо увеличить. Следует обра- 
тить внимание и на предложение готовить фотохудожников, 
искусствоведов, фоторедакторов при АДосковском и Ленин- 
градском высших промышленно-художественных училищах. 

Но это дело будущего, а как же быть сейчас? Прежде все- 
го на каждом предприятии, выпускающем фотопродукцию, 
необходимо создать художественные советы. В этом могут 
помочь Союз художников и фотосекции местных отделений 
Союза журналистов СССР. Эти общественные организации 
должны укрепить творческое содружество художников и фо- 
тографов, работающих в области производства фотооткрыток. 

Творческому росту фотографов и художников может спо- 
собствовать их участие на всесоюзных, республиканских, крае- 
вых и областных выставках фотоискусства. На них должны 
обязательно экспонироваться открытки, фотоподборки, фото- 
плакаты и другие фотографические издания. Для популяри- 
зации произведений фотоискусства в Российской Федерации 
целесообразно открыть постоянный выставочный зал; ежегод- 
но проводить в республике творческие семинары по фото- 
искусству и фотохудожественной продукции. 

Все многочисленные проблемы, связанные с изданием фо- 
топродукции, в огромной степени зависят от решения орга- 
низационных вопросов. ААожно ли мириться с тем, что в одних 
случаях выпуском открыток занимаются банно-прачечные 
тресты, в других случаях — разнопромкомбинаты, мастерские, 
которые занимаются также ремонтом мебели, обуви и т. п. 
Пора всерьез определить, кто именно должен руководить 
этим важным участком пропаганды и эстетического воспита- 
ния трудящихся. 

По общему мнению, это должно быть АЛинистерство куль- 
туры РСФСР, его Главное управление издательств, полиграфи- 
ческой промышленности и книжной торговли. Вместе с орга- 
низацией координирующего центра по производству фото- 
продукции должны быть созданы специализированные пред- 
приятия по выпуску фотопродукции. Будут ли эти предприя- 
тия созданы на базе ныне существующих цехов или есть 
смысл организовать республиканский фотоиздат об этом 
нужно серьезно подумать. 

Только единый хозяин, возглавивший производство фото- 
продукции, сумеет поднять ее качество до уровня требований 
сегодняшнего дня. 

Ленинград Г. ЧУДАКОВ, 

наш спец. корр. 
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А. КРИВЕНЦОВ. В студии заводского клуба 



Р. ГЛОБИС. Сельские музыканты 



Д. СЛЕПКОВ. Малыш 


В. БЕГТИН. Металлург 


ПРОБА СИЛ 



А. КОЛОМОК. Портрет девушки 




О РАБОТАХ ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ ВОЛГОГРАДСКОЙ СУДОВЕРФИ 






О бъемистый пакет с шестьюдесятью 
двумя снимками. Их авторы — фо- 
толюбители, рабочие и служащие волго- 
градской судоверфи. Не так давно они 
объединились в дружный творческий 
коллектив — фотоклуб и теперь совме- 
стно овладевают теорией и практикой 
художественной фотографии, добивают- 
ся, чтобы их работы представляли обще- 
ственный интерес. 

Не фотокопия, а образ 

Даже при беглом осмотре коллекции 
радует широта и актуальность ее тема- 
тики, стремление авторов показать жизнь 
в самых разнообразных проявлениях. 
Характерно, почти в каждой фотогра- 
фии присутствует человек. Мы видим 
его в труде, во время учебы, на отдыхе, 
на спортивных состязаниях... 

Но все же на многих работах внима- 
ние долго не задерживается. В них на- 
ходишь лишь очередное повторение, 
копирование неоднократно виденного, 
в снимках не чувствуется авторской ин- 
дивидуальности. 

Интересная, содержательная фото- 
графия должна заключать в себе что-то 
новое, хотя бы маленькое, но «откры- 
тие». Автор в таких случаях показывает 
нам, пусть даже в обыденном явлении, 
то, что мы раньше не замечали, выра- 
жает определенную мысль и заставляет 
задуматься зрителя. 

Разумеется, помимо наблюдательно- 
сти при выборе сюжета необходимо 
владеть и изобразительными фотогра- 
фическими средствами. В этом отноше- 
нии можно предъявить серьезные пре- 
тензии к волгоградским товарищам. 
Они очень мало уделяют внимания целе- 
направленным поискам выразительной 
формы для образного раскрытия содер- 
жания. Особенно это относится к порт- 
ретным работам волгоградцев. 

Художественный портрет, как изве- 
стно, отличается от обычной семейной 
фотокарточки или снимка для докумен- 
тов прежде всего тем, что в нем пере- 
дано не только внешнее сходство, а 
внутренний мир, черты характера, на- 
строение человека. 

Этого главного качества вовсе лишен 
«Портрет девушки» А. Коломка. Мы ви- 
дим просто приятное лицо откровенно 
позирующего человека, но именно по- 
этому оно ничего не выражает. Боль- 
ше того, из-за острого ракурса на сним- 
ке внешность девушки оказалась 
искаженной: чрезмерно увеличена верх- 
няя часть головы, удлинен нос, сокра- 
щен подбородок. Слишком яркий свет 
справа лишь увеличил этот недостаток. 

Кстати сказать, подобная (в световом 
отношении) неудача постигла и фотолю- 
бителя Д. Слепкова. Образовавшиеся 
в портрете «Малыша» глубокие темные 
тени и черный фон придали снимку 
мрачную тональность, не соответствую- 
щую облику улыбающегося ребенка. 
Как и в первом случае, этот портрет — 
фотокарточка, ничем не отличающаяся 
от тысяч ей подобных. Работа Р. Глоби- 
са «Сельские музыканты» неудачна по 
другой причине — сюжет снимка грубо 
и неумело инсценирован им. Не только 


зритель, но и снимающиеся дети, как 
видно, чувствуют всю нелепость и 
фальшь разыгранной ими сцены. Об 
этом красноречиво говорят их лица, вы- 
ражающие недоумение и растерян- 
ность. 

Портреты «Металлург» В. Бегтина и 
«Мастер» А. Коломка по своему содер- 
жанию выходят уже за рамки семейного 
альбома. Люди показаны в производ- 
ственной деятельности, здесь видна по- 
пытка создать обобщенные образы тру- 
жеников. Однако решить эту задачу им 
помешало недостаточное владение изо- 
бразительными средствами. 

Так, снимок «Металлург», хотя и сде- 
лан в условиях естественного и эффект- 
ного цехового освещения, в тональном 
плане получился очень грубым. Отсут- 
ствие проработки деталей в тенях не- 
сколько «сплюснуло» лицо рабочего, 
сделало его излишне суровым, а не, 
как это бывает в действительности, ис- 
полненным сосредоточенного внимания 
и увлеченности делом. В. Бегтину следо- 
вало, учитывая высокий контраст осве- 
щения, снимать с более продолжитель- 
ной выдержкой, мягче проявлять плен- 
ку. Тогда бы он, сохранив выразитель- 
ный световой рисунок, избежал ненуж- 
ных теневых провалов. 

Состояние человека, поглощенного 
работой, хорошо чувствуется в снимке 
«Мастер». Но здесь автор допустил дру- 
гие ошибки. Прежде всего не ясно, где 
происходит событие, чем именно занят 
мастер. Он показан вне времени и про- 
странства. Пестрый и нерезкий фон не 
помогает нам представить обстановку. 
По-видимому, не надо было использо- 
вать такую заниженную точку съемки. 

Из всех публикуемых здесь портре- 
тов, пожалуй, (наиболее удачен «В сту- 
дии заводского клуба» А Кривенцова, 
но и он не совершенен. Снимок подку- 
пает простотой замысла, динамикой, от- 
ношением автора к герою. 

Посмотрите, сколь выразительно ли- 
цо юного художника. В отличие от пре- 
дыдущего снимка здесь, хотя и немно- 
гословно, дается адрес места действия 
мольберт, гипсовые скульптуры на зад- 
нем плане. 

Можно, конечно, спорить о право- 
мерности положения руки в кадре, но, 
несомненно, она-то и придает динамич- 
ность позе мальчика. Несколько тяже- 
ловатую нижнюю часть фотографии 
стоит срезать. 

Природа, лирика и... штамп 

Казалось бы, фотолюбитель, увле- 
кающийся съемкой пейзажей и живущий 
на Волге, имеет огромные возможности 
в самых разнообразных сюжетах вос- 
произвести всю ее красоту, мощь и 
романтику. А как заманчиво в своем 
творчестве показать те грандиозные пе- 
ремены, которые волею советского че- 
ловека преобразили великую русскую 
реку. 

Но вот три снимка фотолюбителя 
А. Цыбышева на эту тему. Покажи ав- 
тор какой-нибудь один из них, вероятно, 
о нем не зашел бы разговор: он ни- 
сколько не выделялся бы среди многих 
других пейзажных работ подобного пла- 



Рыбдк 




На Волг* 



Закат 


Фото А. ЦЫБЫШЕВА 
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ПОГОВОРИМ 


Фото С. РЕЗНИКОВА 


На кубок завода 


Из класса а «класс» 


Завтрак 


Молодежь на стройке 




на Но собранные вместе они позволяют 
уже говорить о некоторой тенденции 
в творчестве автора. Все три пейзажа 
композиционно очень похожи друг на 
друга. Они как бы построены по одной 
и той же схеме: в правой нижней ча- 
сти — крупный план, чуть выше или чуть 
ниже _ линия горизонта, облачное небо 
и солнечные блики на воде. Да и в Р еЛ *. я 
съемки, вероятно, одно и то же. В об- 
щем, скучно и однообразно. Образ 
природы, лирика погублены штампом. 

К тому же в снимках нет никаких при- 
мет современности. 

Острота ситуации и острота видения 

К отображению быта наших людей 
фотолюбители в своем творчестве обра- 
щаются часто. Но это не значит, что так 
называемые жанровые снимки делат 
легко Ведь в них нужно показать остро- 
ту жизненных ситуаций, психологическое 
состояние людей. Все это доступно 

„ишь зоркому наблюдательному глазу 

Посмотрите на снимки С. Резникова 
«Молодежь на стройке» и «На кубок 
завода». Есть ли в них что-либо способ- 
ное захватить ваше внимание? Как ей 
дите, нет. Смотришь на фотографии и 
не знаешь, на чем остановить взгляд. 
Обычные протокольные кадры, сделан^ 
ные механически, без участия творческой 

мысли. _ _ 

В другом снимке, «Завтрак», тот ж 
автор почувствовал наличие жанрового 
материала даже в таком банальном сю- 
жете, как кормление голубей. Но в 
предложенном варианте работа не смот- 
рится. Нет композиционной целостности 
картины, между фигурами девочек не 
чувствуется взаимосвязи. Если пригля- 
деться пристальнее, можно заметить 
здесь, пожалуй, два самостоятельных 
жанровых портрета. Посмотрите на 
ши выкадровки — разве не лучше бы 
сделать портреты каждой девочки в 
отдельности, в особенности той, что 

СПР Зато, глядя на снимок «Из «пасса в 
«класс», невольно радуешься, как С. гез- 

ников сумел быстро сориентироваться в 

неожиданно сложившейся обстановке. 
Его работа запоминается прежде всего 
тонкой передачей настроения школьни- 
цы. Девочка с мелом и тряпкой в рука 
бежит по коридору. Она, по-видимому, 
дежурная. И в то же время, как гово- 
рится ребенок остается ребенком. Дет- 
ская непосредственность берет свое. 
Школьница не может удержаться, чтобъ 
не попрыгать заодно в «классиках» на- 
рисованных солнцем на полу. Фотогра 
фия лаконична по форме, проста 
вместе с тем необычна по содержа- 
нию, И, что важно, ритмичное сочета- 
ние света и тени использовано здесь 
автором не ради зрительного эффекта, 
а имеет определенный смысл. 

Вывод из нашего разговора о сни 
ках волгоградских Ф°™"кэ6ителеи на- 
прашивается сам собой. Члвнь ' * 
клуба правильно делают, что черпают 
темы и сюжеты в жизни, что главный 
герой у них — человек, наш современ 
ник. Однако молодому коллективу нуж- 
но работать и работать над повышением 
своего фотографического маст ®Р"“ а ‘ 
требовательнее относиться к своему 
творчеству. 

Р. ВАЛЕНТИНОВ, Н. ИГОРЕВ 


Реплики по поводу... 



ЭТО НЕ ИСКУССТВО! 


Г руппа ленинградских фотолюбите- 
лей прислала письмо в редакцию. 
Они пишут о том, что «в корне не со- 
гласны» с Е. Кассиным, с его отрица- 
тельной оценкой снимка В. Кутузова 
«Девичьи мечты», опубликованного в 
№ 10 журнала «Советское фото» за 

1962 г. в разделе «Поговорим о ваших 
снимках». 

Очень хорошо, что товарищи из Ле- 
нинграда не остались безразличными 
к этой рецензии. Она задела их за жи- 
вое. Коллективно обсудив ее, они выска- 
зали свое суждение в защиту снимка. 
Возник, так/им образом, небольшой, но 
в творческом отношении принципиаль- 
ный конфликт. 

Кто же прав в этом споре? Чья точ- 
ка зрения заслуживает предпочтения? 
Давайте разберемся. 

Вот неопровержимый, по мнению ле- 
нинградцев, довод: портрет девушки 
сделан репортажно. Автор снимка, пи- 
шут они, «нашел в жизни то, что с та- 
ким трудом и не всегда удачно «ставят» 
п рофесоион ал ы » . 

Далее следует расшифровка содер- 
жания портретной композиции: девушка 
задумалась, она о чем-то грезит, в ее 
глазах печаль и невысказанная тоска по 
Ч 0 , М у— то очень хорошему. Кто знает, о 
чем она вспомнила? 

«Но это — не искусство! Это ничего 
общего не имеет с искусством!» — за- 
являет Кассин. «Нет, это искусство виде- 
ния , моментальная реакция фотографа 
на происходящее» — восклицают ленин- 
градцы и подчеркивают еще раз репор- 
тажное происхождение снимка: «про- 
медли автор несколько секунд, снимок 
не получился бы совсем»... 

Довод, казалось бы, изложен логич- 
но, мотивирован убедительно. Можно 
ли против него возражать? Да, можно 
и нужно. Почему? Да потому, что ленин- 
градцы, хотя и просят читателя «по- 
смотреть на снимок» прежде чем со- 
гласиться с их выводом <“ Нет ' * т 
искусство, искусство видения!»), сами^ 
не будь в обиду сказано, эту фотогра- 
фию по-настоящему «прочесть» 

СУМ Напомним вступительный абзац ста- 
тьи Е. Кассина, который, на наш взгляд, 
уместно привести полностью: 


«Любая портретная фотография, «по- 
ставленная» или сделанная репортажно, 
должна обладать очень важным каче- 
ством — психологизмом. Зритель никог- 
да не остановит надолго своего внима- 
ния на портрете, если в нем образно не 
переданы состояние, переживания чело- 
века, если снимок не вызывает никаких 
эмоций, не заставляет удивляться остро- 
му ’ видению художника, которому 
удалось показать то, что не замечали 
другие». 

Как видите, товарищи ленинградцы, 
Е. Кассин с первой же строки преду- 
преждает и правильно предупреждает, 
что в портретном жанре могут сосуще- 
ствовать оба приема съемки: и репор- 
тажный и постановочный. В портрете 
важно другое: психологическая харак- 
теристика, раскрывающая мироощуще- 
ние человека, его душевное состояние. 

Есть ли это движение души, девичья 
взволнованность в портрете, сделанном 
В. Кутузовым? Строго говоря, нет. По- 
верхностно выраженная задумчивость 
взгляда еще не передает, как утверж- 
дают ленинградцы, «невысказанную тос- 
ку по чему-то очень хорошему». В порт- 
рете этом, даже если он действительно 
снят репортажно, оказалась утраченной 
живая непосредственность чувств, он 
внутренне не согрет. И огорчительно, 
что ленинградцы, которые и сами, по их 
словам, «немного научились судить 
о своих и чужих снимках», не заметили 
откровенной банальности «образа», дав- 
но примелькавшейся манерной позы 
девушки и с такой неожиданной горяч- 
ностью сочли портрет произведением 
искусства. Это, конечно, заблуждение, 
товарищи ленинградцы! И напрасно вы 
сетуете на Е. Кассина, который якобы 
«ехидно намекает на то, что этот снимок 
перекликается с некоторыми работами 
профессиональных фотографов, рабо- 
тающих в фотоателье». Не «ехидно на- 
мекает», а искренне сожалеет, вовсе не 
думая обидеть автора неудавшегося 

"Неоправданно высокой оценкой сним- 
ка В. Кутузова авторы письма (Нев0 ^ 
оказывают плохую услугу 
земляку. 

Ю. Пригожим 
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отовсюду 




ДОБРАЯ ТРАДИЦИЯ 

В этом скромном, любов- 
но изданном каталоге, об- 
ложка которого перед вами, 
перечислены названия 175 
снимков 46 фотокорреспон- 
дентов іи фотолюбителей 
Западного Урала — участ- 
ников четвертой областной 
выставки «Семилетка в дей- 
ствии». 


Эти, ставшие традицион- 
ными, ежегодные смотры 
художественной фотографии 
после демонстрации в Пер- 
ми путешествуют по круп- 
нейшим промышленным 
центрам области; с их эк- 
спонатами знакомятся трудя- 
щиеся Березников, Кизела, 
Краснокамска, Воткинской 
ГЭС и др. 

Фотовыставка, организо- 
ванная областным управле- 
нием культуры совместно 
с отделением Союза журна- 
листов СССР >и облсовпро- 
фом, вызвала большой инте- 
рес многочисленных посети- 
телей. Вдохновенно и образ- 
но повествует она о новых 
достижениях, самоотвержен- 
ной работе и полнокровной 
жизни тружеников Перм- 
ской области. 


МЕДАЛЬ И ПРИЗ — М. АНАНЬИНУ 

[Г ще до войны хорошо были знакомы читателям «Комсо 

мольскои правды» злободневные, оперативные, полньн 
боевого задора фоторепортажи Михаила Ананьина. Молодо* 
фотокорреспондент неутомимо ездил с фотокамерой по но 

свеостникп СТраНЫ ' Р асс « а зывая о трудовых подвигах свои) 
сверстников — строителен социализма. С 1951 года в течение 
ряда лет он работает как специальный фотокорреспондент 
журнала «Советский Союз» по Белоруссии. 

На воину Михаил Ананьин пошел добровольцем, вступил 
в партизанский отряд, отважно действовавший в тылу гитле- 
ровских захватчиков. Был тяжело ранен. Ранение и до сих 
пор дает о себе знать. 

Тем не менее Михаил Ананьин, фотожурналист по призва- 
нию, все эти годы остается верен своей профессии. Живя в 
Минске, он создал большую серию цветных снимков о новом 
архитектурном облике белорусской столицы, поднявшейся из 
руин. 

Но Михаила Ананьина неодолимо влечет репортаж. Ряд его 
работ этого плана экспонировался с успехом на выставках 
а снимке «Это не должно повториться» он сумел достигнуть 
большого публицистического накала. Снимок страстно агити- 
рует за мир. Экспонированный на выставке «Семилетка в дей- 
ствии 1962» снимок принес его автору диплом первой степени 
а на международной выставке «Интерпресс-фото» в Буда- 
пеште удостоился бронзовой медали и Большого приза (хру- 
стальная ваза) от Польского союза журналистов с именной 
надписью. 

На расширенном заседании Всесоюзной фотосекции с уча- 
стием председателей республиканских фотосекций Михаилу 
Ананьину были торжественно вручены награды, присужден- 
ные ему жюри выставки «Интерпресс-фото». 

На снимке: вручение медали и приза Михаилу 
Ананьину. 

Фото О. Неёлова 


К СВЕДЕНИЮ ЧИТАТЕЛЕЙ 

Срок приема работ на фотоконкурс научно- 
атеистического содержания продлен до 31 авгу- 
ста 1963 года 


ВТОРАЯ ВСЕАРМЕЙСКАЯ 


В Центральном Доме Со- 
ветской Армии им. М. В. 
Фрунзе в Москве состоя- 
лась Вторая всеармейская 
фотовыставка работ фото- 
любителей и фотокоррес- 
пондентов. 

Всего поступило более 
500 работ из всех военных 
округов. Для экспозиции 
отобрано 230 фотографий. 

Среди экспонируемых 
снимков работы капитан- 
лейтенанта Л. Стефаненко 
(Тихоокеанский флот) «Ноч- 
ные стрельбы»; служащего 


Советской Армии Ю. Об- 
разцова {Сибирский воен- 
ный округ) «Перед наступ- 
лением»; служащего Ю. 
Мирошникова (Прибалтий- 
ский военный округ) «Пере- 
права»; майора В. Наумова 
«Небо будет чистым»; майо- 
ра К. Куличенко «На страже 
мирного неба»; служащего 
С. Г недича (Ленинградский 
военный округ) «На посад- 
ку» и другие. 

Выставка приурочена к 
празднованию 45-летия Со- 
ветских Вооруженных Сил. 



В Берлине, по случаю 4-й годовщины Кубинской револю- 
ции была открыта фотовыставка и Свободная Куба » 

побывавших па острове Свободы репортеров 
1 Дг, ССС/ и других социалистических стран вызвали боль- 
шой интерес у посетителей выставки. 
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ЦномШ- 


Іпіогтаііоп із аізо риЫізЬеіІ аЬоиІ 
Ніе АП-РоІапсІ Ргезз РЬоІо ЕхкіЪі- 
Ііоп ап(і ІЬе Ьсзі ргіге-ѵѵіппіпг рЬоІоз 
[(■от іЬіз ехЬіЬіІіоп аге ргезепіеа т ше 
Івзие. 

Ш ШЕ8ЕМ НЕЕТ 


Ш ТНІ8 1881] Е 


ТЬе ЬігіМау оі Ѵіайітіг Пуісіі Ье- 
піпѵііі Ье тагкесі ір Аргіі Ьу аіі рго- 
сговбіѵе Ьитапііу. Іп соппесіюп 'ѵіІЬ 
іЬів ітрогіапі йаіе ІЬе таеагіпе риЬ- 
НзЬез ипщие рЬоІо* тайе Ьу ІЬе ѵеіе- 
гапв о! Зоѵіеі рЬоЮвгарЬу — Р. Оігир, 

М. Nарре1Ьаит апсі Р. 2Ьикоѵ. Тіісзе 
Ьізіогіс рЬоІо^гарЬу гесогбз іог еѵег 
гешаіп а тетогаЫе сіерісііоп оі те 
сіеаг апсі ітгаогіаі іта^е. О иг геааегз 
лѵііі Іеагп Ьоѵѵ Р. Оігир сгеаіеб Ніе 
\ѵогЫ-Гатоиз рЬоІо^гарЬіс ^опіпіапа. 

Агі сгіііс Ь. Ѵоікоѵ-Ь^пціі іог ІЬе 
іігзі ііше Ьаз шасіе ап аііещр Іо зит- 
тагіге ѵгЬаІ V. 1. Ьепіп Ь$б эаіб ^Ьоиі 
рЬоІо^гарЬу. Іп Ьіз агіісіа Ѵоікоѵ- 
Ьаппіі ^іѵез ап апаіузіз 9* боситепіз 
(бесгеез апб поівз) ѵЛіісЬ ір^ісаіс Іиаі 
V. 1. Ьепіп аІІасЬсб е геа * Ірірогіапсе 
Іо зисЬ ѵізиаі іогтз оі агі аэ оіпета апб 
рЬоІо^гарЬу. . . , 

ТЬе пехі зесіюп сапдсв шаіегіаі 
аЬоиІ о иг Ігабіііопаі «ТЬигзбау рі-іо- 
ееіЬег» ѵгЬісЬ ѵгаз сіеѵоіесі Низ Ііше Іо 
сіізсцззіоп оі \ѵогк Ьу рЬоІогерогІегз оі 
1\ѵо реѵѵзрарегз «8оѵеІзкауа Врззіуа» апсі 
«Котзотоізкауа Ргаѵсіа». Іп Ьіз агіісіо 
\ѵгіІег Е. ВуаЬсЬікоѵ із ргезепіте Іо 
геабегз ІЬе рЬоІодгарЬегз оі сііііегспі 
сепегаііопз апсі агіізііс арргоасЬ. 

ТЬе паше оі рЬоІоіоигпаІізІ У а. Вуи- 
шкіц із \ѵе11-кпоѵт Іо ІЬе Зоѵіеі геа- 
аегз. Ніз агі із сопзіасгеа іп ІЬе агіісіе 
'ѵѵгіЦеп Ьу ІЬе Него оі ІЬе Зоѵіеі ІІпіоп 
Іоигпаіізі 3. Воггепко. ТЬе рЬоІоз аге 
ассотрапіеб Ьу ехріапаііопз &іѵеп Ьу 
Нуишкіп Ьішзеіі. 

АУе риЫізЬ іп ІЬе сиггепі іззиѳ ІЬе 
Ігапзіаііоп іпіо Виззіап оі ап агіісіе 
ігош «Сатега» та&агіпе. ТЬе агіісіе із 
оп сгеаііоп оі а ѵгеіі-кпоѵт рЬоІо соі- 
Іесііоп «Рагпі Зесигііу Аатіпізігаііоп». 
ТЬе рЬоІоз аге ассошрапіеа Ьу соттепіз 
оі іпіегпаііопаі аііаігз соіитпізі N. Ка- 
геѵ. 

Іп ІЬе «РЪоІо^гарЬу ТесЬпідие» зес- 
Ііоп ІЬе геааегз ѵбП ііпа а іЬогои^Ь 
агіісіе Ьу А. Ѵеаепоѵ діѵіп^ іп рориіаг 
іогга а шозі аеіаііеа ассоипі оп ргорсг 
беіегтіпіпв оі соггесі ехрозигез аі рЬо- 
ІоггарЬіпд. РоззіЫе шізіакез аге соп- 
зібегеб апа ріесез оі ааѵісе аге &іѵеп оп 
ІЬе шозі ргасІісаЫе беіегтіпіпд оі ехро- 
зигез бѳрепбіпв ироп зресіііс ІесЬпісаІ 
апа агіізііс рштозез. .... 

Рог сіпе атаіеигз \ѵе риЫізЬ т ІЬе 
сиггепі іззие ІЬе агіісіе аЬоиІ тоипііп^ 
оі ІЬе іоп^-іосиз Іепз оп рориіаг сіпе 
сатега «Ката» апа а грѵіелѵ оі пелѵ Ьо- 
окз оп ііітіп^. 

Ргоаисііопз оі а рЬоІодгарЬу сІиЬ 
тетЬегз ог^апігеб аі ІЬе Ѵоіео^габ 
зЬіруага аге аізсиззса іп оиг Ігабіііопаі 
зесііоп «Ьсі’з Таік АЬоиІ У оиг Рісіи- 
гез». 

ТЬе Іоріс оі В. Тгаупіп герогі із 
рЬоІо^гарЬу ІеасЬіпе іп зсЬооіз оі Сог- 
коѵзку ге^іоп Іоѵт оі ВаІакЬпа. 


1ш Аргіеі Іеіегі аіе дапге ргостеззіѵе 
МепзсЬЬеіІ аеп ОеЬцгІзІад ѵоп \Ѵ1абі- 
щіг ІЦіІзсЬ Ьепіп. 2и ЕЬгеп бісзез Ье- 
Дриізашеп Баіигаз ѵегоііепІІісЬі иіе 
Яеіізсіігііі еіпгіеагііео АиіпаЬшеп, сііе 
ѵоп аеп Ѵеіегапеп сіег Зоѵіеііоіо^гаііе 
Р. Огир, М. КарреіЬаиш ипа Р. ЗЬикоѵг 
Аці^епотшеп зіпа. Піезе ЬізІогізсЬеп 
Нокитепіе ЬаЬеп ааз Іеиеге ипа ипзіег- 
ЫісЬе ВіИ ѵоп АУ. I. Ьепіп ійг іттег 
оіп^ергагі. 

Бег Ьезег егіаЬгІ іп аіезет Ней — 
ѵѵіѳ лѵигаеп аіе аІіЬекаппІеп ЬспіпЬішег 
ѵрп Р. Огир дезсЬаІіоп. 

Бег КипзІіогзсЬсг Ь. \Ѵо1коѵг-ЬаппіІ 
ѵегзисЫе гит егзісп Маі аіе АиВегип- 
деп \Ѵ. 1. Ьепіпз йЬсг аіе Роіо^гаііс ги 
ѵегаііеетеіпегп. Іп ает Лгіікеі апаіу- 
зіегі аег ѴегІаззег аіе Бокитепіе (Бек- 
геіе ипа ^Іігеп), аіе зргесЬеп, ^ѵеІсЬ 
дгоЙе Веаеиіипе ѴѴ. I. Ьепіп аег Кипзі— 
аег Гііткипзі ипа Роіоегаііе — Ьеіес- 
теззеп Ьаі. 

Іт пасЬзІеп АЬзсЬпіІІ ѵегбііепІІісМ 
тап аіе Іпіогтаііоп ѵоп ает пасЬіоІ- 
депаеп „Боппегзіад 44 , аиі ает аіе Віі- 
аег аег Роіокоггезропаепіе аег 2епІ- 
гаігѳііипдеп „Зо^іеізкаіа Поззііа И ипа 
„Котзотоізкаіа Ргаѵгаа а апаіузіегі ѵгиг- 
аеп. Бег Агіікеі аез ЗсЬгіГізІеІІегз Е. Н]- 
аЪізсЬіко\ѵ ^іЬі еіпе Ѵогзіеііип^ ѵоп сіеп 
Роіокоггезропаепіеп ѵегзсЬіеаспег Сепе- 
гаііопеп ипа ѵоп ѵегзсЬіеаепеп зсЬбр- 
іегізсЬеп Нападгіііеп. 

Бег Кате без Роіоіоигпаіізіеп 
Виткіп ізі бет 8о\ѵіо11езег диі Ье- 
каппі. Бег Неіб бег Зотѵіеіипіоп, бег 
Іоигпаіізі 8. Вогзепко, Ьаі іЬт зеіпеп 
Агіікеі гелѵібтеі. Біо Аптегкип^еп 
ги беп ѵегбііепІІісЫеп Віібегп е і1} 1 
зеіЬзІ I. Кйткіп. _ 

Беп ііЬегзеІгІеп Агіікеі аиз бег 2еіІ- 
зсЬгііІ „Катега м кбппеп Зіс іп біезет 
НсІІ Іезеп. Іп біезет Агіікеі егіаЬгеп 
8іе ѵоп бег ЗсЬаІіип^ сіег Ьекаппіер 
Роіоаиззіеііипд „Рагпі Зесигііу Абті- 
пізігаііоп 4 *. Біо Аптсгкип^еп ги беп 
Віібегп ^іЬі іпіегпаііопаіег ВеоЬасЫег 

Іп бет АЬзсЬпіІІ „РоІоІесЬпік ііп- 
беі бег Ьезег еіпеп аизГііЬгІісЬеп Агіікеі 
ѵоп А. \Ѵебепоѵг, бег ги^апеІісЬ ѵоп 
аііеп ЕіпгеІЬеіІеп без Везііттепз гісЬ- 
Іі^ег ВеІісЫип^згеіІ Ьеі бег АиіпаЬте 
еггаЫІ. Бег Аиіог апаіузіегі тб^ИсЬе 
РеЫег, ^іЬі ѴогзсЫаее ЬбсЬзІ-гаІіопеЬ 


ОогкідсЬіеІ, кбппеп Зіе іт Агіікеі без 
Коггезропбепіеп В. Тгеіпіп Іезеп. 

Іп біезет НеІІ зіпб біе ІпГогтаНоп 
йЬег біе аІІроІпізсЬе Аиззіеііипе бег 
И Ргеззе-РоІо м ипб біе Ьезіеп ргатіегіеп 
ВіЫег ѵоп біезег. Аиззісіипе ѵегб!(епІ- 
ІісЫ. 

БАКЗ рЕ ЬИШІЯЮ 


Іеп Везііттепз бег ВеІісЫипд» іе пасп- 
• * ' * 1 "пб кііпзі- 


бет ез ѵоп беп ІесЬпізсЬеп ип 
ІегізсЬеп АиГдаЬеп аЬЬап^І. 

Рйг біе Ріітатаіеиге зіпб біе Агіі- 
кеі йЬег біе Апіа^е без ІапеЬгепплѵеіІідеп 
ОЬіекІіѵз аи! біе рориіаге Рііткатега 
„Ката“ ипб біе пеисп ВисЬЬе- 
ЗргесЬип^еп бег РіІтаиІпаЬте ѵогаиз- 
Ьезіітті. _ _ 

Іп бег Ігабіііопеііеп ВиЬпк „Зрге- 
сЬеп ѵ^іг йЬег ІЬге АиГпаЬтеп** апаіу- 
зіегі тап біо АгЬеіІ бег Мі^Небег без 
РоІокІиЬз, бег зісЬ ап бет \ѴоІ8<>8габсг 
8сЬі!ІзлѵегП Ьеііпбеі. 

Ѵоп бег БпІеггісЫзегГаЬгип^ бег 
РоІо^гаГіе іп беп 8сЬи1еп ѵоп ВаІасЬпіі 


Аи тоіз б’аѵгіі Юиіе 1’ЬитапіІе рго- 
ггеззізіе Іёіе Іе зоиг ^е паіззапсе бе Ѵіа- 
бітіг ИіІсЬ Ьспіпо. А Госсазіоп бе сеііе 
баіе гетаг^иаЫѳ поіге геѵие іпзсге без 
рЬоІосгарЬіев идідиез, ргізез раг Ісз 
ріиз апсіепз рЬоІо^гарЬез зоѵіѳіісіиез 
Р. Оізоире, М. КарреіЬаоит, Р. Іоикоѵ. 

Се зопі без боситепіз Ьізіогідиез ои гезіе 
егаѵе а затаіз Пта^е іттогіеі би сЬеі, 
Ьіеп сЬег а Іоиз. 

Ье Іесіеиг арргепбга поіаттепі 1 піз- 
Іоіге бе Іа сёІёЬге «Ьёпіпіапа» рЬоЮ- 
егарЬісіие бопі Р. Оізоире езі Гаиіеиг. 

Ье сгііідие б’агі Ь. Ѵоікоѵ-Ьапт- 
Іе а еззауё роиг Іа ргетіёге іоіз бе §епе- 
гаіізег Іез оріпіопз бе V. I. Ьёпіпе зиг 
Іа рЬоІо&гарЬіе. Ь’апаіузе без боситепіз 
бе 1’ёросіие (бёсгеіз еі поіез) ргоиѵе чие 
V. I. Ьёпіпе аІІгіЬиаіІ ипе я гаі ше 
ітрогіапсе аих тоуепз б’агі сопсгеіз 
а Іа рЬоІодгарЬіе еі аи сіпёта. 

Оапз Іа гиЬгідие зиіѵапіе ѵоиз Ігои- 
ѵегег Іе сотріе гепби би «зеибі» Ігабі- 
Ііоппеі аи соигз бидисі оп епѵіза^еаіі 
Іез оиѵга^ез без герогІегз-рЬоІо^гарЬез 
без іоигпаих «8оѵіеІзкаіа Воззіа» еі 
«Котзотоізкаіа ргаѵба». Ь’агіісіе бе 
Гёсгіѵаіп Е. ВіаЬісЬікоѵ ѵоиз ргезепіе 
Іез герогІегз-рЬоІо^гарЬез Іоиі бШе- 
гепіз раг Іеиг а^е еі раг Іеиг ташеге 
бс рЬоІодгарЬіег. 

Ьез Іссісигз бе поіге геѵие соппаіз- 
зепі Ьіеп Іе пот бс 1. Віоиткіпе. С’езі 
бе зоп оеиѵге дие рагіе 1’агіісіе би ]оиг- 
паіізіе 8. Воггепко, Ьёгоз бе ГБ шоп 
Воѵіёіічие. Ьез рЬоЮ^гарЫез риЫіеез 
зопі ехріідиёез раг I. Віоиткіпе Іиі- 

тёте. . 

Коиз риЫіопз Гагіісіе Ііге бе Іа ге- 
ѵие «Сатега» (ѵегзіоп гиззе). II з’у а^іі 
бе ГЬізЮігс бе Іа соііесііоп соппие 
«Рагпі 8есигі1у Лбтіпізігаііоп». Ьез 
соттепіаігез роиг Іез рЬоІоІодгарЬіез 
зопі аззигёз раг 1’оЬзегѵаІеиг іпіегпа- 
ііопаі N. Кагіеѵ. 

Оиапі а Іа ІесЬпідие бе Іа рпоіо- 
сгарЬіе Іе Іесіеиг Ііга Гагіісіе бе А. Ѵіе- 
біепоѵ диі Ігаііе еп бёіаіі еі а 1а рогіеѳ 
бс Іоиз без Ппеззез сопсстапі без розез 
соггесіез репбапі Іез ргізез бе рЬоІоз. 
II ехатіпе без еггеигз роззіЫез еі соп- 
пе без сопзеіііез зиг 1е^ сЬоіх без теіі- 
Іеигез розез сопіогтётепі аих Ьиіз 
ІесЬпідиез еі агіізіідиез. 

Ьез атаіеигз бе сіпёта Ігоиѵегопі 
роиг еих Гагіісіе зиг Іа тізе аи роіпі 
бе ГоЬзесІіГ а бізіапсе Іосаіе Іопдие роиг 
Іе сатёга «Ката» еі Іез оріпіопз зиг Іез 
поиѵеаих Ііѵгеэ рогіапі зиг Іез ргізез 

бе ѵиез. , . 

Ьа гиЬгідие «Ѵоуопз ѵоз рЬоІо^га- 
рЬіез» езі сопзасгёе а Гапаіузе без рЬоІоз 
би ІоІо-сІиЬ би сЬапІіег паѵаі бе 
Ѵоі^о^габ. , 

В. Тгаіпіпе рагіе бапз зоп агіісіе аѳ 
Гехрёгіапсе бе Гепзеі^петепі бе Рао* 
Іо^гарЬіе аих ёсоіез бе Іа ѵіііе бе Ва- 
ІакЬпа (гё^іоп бе Согкі). 

Коиз іпзёгопз ёраіетепі 1 іпіогтаііоп 
бе Гехрозіііоп бе Роіо^пе «Ргезз-іо- 
Іо» еі Іез тсіііеигез рЬоІоегарЬіез диі у 
опі ёіё ргітёез. 
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Рукописи и 



ПАМЯТИ 

ЗАХАРА ЗАХАРОВИЧА 
ВИНОГРАДОВА 


17 января на встрече в Московском доме 
ученых, приуроченной к 80-летию со дня рож- 
дения Захара Захаровича Виноградова, все вы- 
ступавшие с большой сердечностью приветствова- 
ли юбиляра, единодушно отмечали его яркое 
своеобразное творчество, высокое мастерство 
фотохудожника-пейзажиста. А спустя две неде- 
ли 3. 3. Виноградова не стало... 

Еще юношей, находясь в ссылке после исклю- 
чения из Харьковского технологического инсти- 
тута за участие в студенческих «беспорядках»», 
он целые дни проводил наедине с природой, 
до самозабвения полюбил ее красоту и пронес 
эту любовь через всю свою жизнь. Тогда он 
серьезно заинтересовался фотографией, которая 
стала верной помощницей в избранной им ра- 
боте. 3. 3. Виноградов начинает многочисленные 
путешествия по родной стране, осуществляя свою 
основную творческую задачу — изображать 
прекрасное в природе, нести ее образы, ре- 
шенные средствами художественной фотогра- 
фии, в массы, приносить им радость. 

Неутомимый путешественник, 3. 3. Виногра- 
дов пешком прошел Кольский полуостров, побы- 
вал на Новой Земле, в Карелии, Прионежье 
Белоруссии, на Валдае, Урале. Волгу он прошел 
от истоков до устья, пересек Каракумы, посетил 
Бухару, Самарканд, Туву, плавал по сибирским 
рекам, обошел все Подмосковье. И во многих 
других районах страны можно было встретить 
3. 3. Виноградова с фотоаппаратом и рюкза- 
ком. Из этих путешествий он привозил жанро- 
вые и пейзажные работы, свидетельствующие о 
тонком поэтическом зрении их автора, его вы- 
соком мастерстве. 

Последние годы жизни 3. 3. Виноградов рабо- 
тал в Институте географии Академии наук СССР, 
был участником многих экспедиций. Лучшие про- 
изведения 3. 3. Виноградова имеют не только 

познавательную, но и художественную ценности. 
Они экспонировались на выставках с неизмен- 
ным успехом. 

В лице 3. 3. Виноградова советское фотоис- 
кусство потеряло фотохудожника, посвятившего 
■се свое творчество пропаганде прекрасного в 
нашей жизни, в природе. К этому он постоянно 
призывал молодых фотографов. 
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